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EINLEITUNG
EINLEITUNG - Hinflihrung zum Thema der Arbeit

,Die Stadt ist schon lange nicht mehr nur eine Aneinanderreihung von Baukdérpern, Architek-
tur und Werbung, vielmehr wird sie zum 6ffentlichen Ausdrucksmedium von Subkulturen.”

1.1. Urban Art, urbanes Milieu, 6ffentlicher Raum

In den StraRen Hamburgs und anderer Grol3stadte weltweit werden seit einigen Jahren leere Orte in bunte Galerien
verwandelt. Street Art und Graffiti Writing stellen kiinstlerische Eingriffe in den Stadtraum dar, welche die Meinungen
Uber das Erscheinungsbild und die Funktionen des 6ffentlichen Raums polarisieren. In den urbanen Milieus der ,Szene-
viertel’ und den ,kreativen Milieus* Hamburgs treten die Arbeiten der StralRenkiinstler und Stadtschreiber in hoher Dichte
zu Tage und verbliiffen den Stadtbewohner, indem sie ihn mit ihrer Kunst tiberraschen, wo er es nicht erwartet — direkt
vor der Haustur.

Die Zeichen der Subkulturen von Street Art und Graffiti Writing werden dabei ambivalent wahrgenommen. Meist sind die
Eingriffe illegal und stoRen auf Ablehnung bei grof3en Teilen der Stadtbewohner, wodurch sie in den meisten Stadttteilen
nur am Rande auffallen. Unabhangig von der Wertschatzung oder Ablehnung des Einzelnen ist Urban Art ein fir den
offentlichen Raum in einigen Quartieren ein pragendes Phanomen. Street Art und Graffiti Writing stellen eine der leben-
digsten und einflussreichsten Jungedkulturen der Welt dar.

" Daniel Kalt, “Vom Scheifern der Kunst im 6ffentlichen Raum’, in: Dérive Heft 27, April 2007, Wien.
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Wahrend sich das Auge des durchschnittlichen Stadtbewohners schon an die allgegenwartigen Schriftbilder der Stadt-
schreiber an den Wanden gewodhnt hat, dass er ihnen oft keine besondere Beachtung mehr schenkt, ziehen Werke der
Street Art die Blicke wieder vermehrt in Richtung der haufig grauen Wande in den StralRen. Wie das Graffiti Writing kann
auch Street Art als kiinstlerische Ausdrucksform im 6ffentlichen Raum gesehen werden. Gleichzeitig stellt Street Art je-
doch auch mehr oder weniger illegale Eingriffe in den Stadtraum dar, weshalb ihre Macher sich in Anonymitat Gben und
nur unter Pseudonymen zu identifizieren sind. Dieses scheinbare Bedurfnis, das 6ffentliche StralRenbild mitzugestalten
und einen Gegenpol zur dominanten Wirkung und Oberflachlichkeit der kommerziellen Werbung zu bilden und sich da-
bei selbst kreativ zu verwirklichen, existiert schon seit der frihen Entwicklung der modernen GrofRstadt.2

Beim genauen Hinsehen lassen sich schnell Unterschiede erkennen zwischen den mit der Spraydose umgesetzten
Zeichen der Graffiti Writer und den mit anderen Techniken erstellten Werken der Street Art, die sich einer Vielzahl
kreativer Methoden bedient. Auch in anderen wesentlichen Punkten unterscheiden sich die parallel existierenden und
entstehenden Subkulturen von Street Art und Graffiti Writing. Eine differenzierte Betrachtung ist Voraussetzung, um die
Entstehungsprozesse und Wirkungsweisen der Kunst auf den Stralen zu verstehen. Uberschrieben werden kénnen
beide Szenen mit dem Begriff Urban Art, der fir diese Arbeit als Ausgangspunkt fiir eine differenzierte Betrachtung der
kreativen Eingriffe in den Stadtraum dient. Es muss einleitend darauf hingewiesen werden, dass eine Fiille von Begriff-
lichkeiten besteht, mit denen die auf der Strale zu findende Kunst benannt wird. Im schillernden Feld urbaner Kunst
verschwimmen die Bezeichnungen haufig, denn die Szenen lassen sich selten eindeutig voneinander trennen. In den
folgenden Texten wird allerdings ein fur diese Arbeit einheitliches Vokabular verwendet.

2vgl. Stahl 2009, S. 9.
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Wo entsteht nun diese urbane Kunst in der Stadt, wo kann man sie finden? Wahrend die Schrift- und Zeichensetzung
von Graffiti so stark in der Stadt verbreitet zu sein scheint, dass Teile der weit verzweigten Strukturen Gberall zu finden
sind, lasst sich Street Art verstarkt in einigen wenigen Quartieren finden. Zwar gibt es einzelne Street Art Werke auch
verstreut Uber die gesamte Stadtlandschaft, jedoch scheint Street Art im Vergleich zu Graffiti die Eigenschaft zu haben,
sich besonders stark zu ballen und in ganz besonderen Raumen in hoher Dichte aufzutreten. Dies deutet darauf hin,
dass die Entstehung von Street Art im Zusammenhang mit bestimmten stadtrdumlichen und sozialrdumlichen Gege-
benheiten gesehen werden kann, wahrend die Subkultur des Graffiti Writing auch weitestgehend losgeldst von lokalen
Kontexten zu funktionieren und zu entstehen scheint. Dieser lokale Kontext bildet fiir Street Art das urbane Milieu aus.
Das urbane Milieu ist dabei ein solches Quartier oder Raum im Stadtgeflige, der fur die Entstehung von Street Art in
konzentrierter Form die entsprechenden Voraussetzungen aufweist.

Aus welchen Griinden sich in diesen Raumen Street Art so massiv ausbreitet und welche Intentionen hinter der Entste-
hung von urbaner Kunst in diesem Milieus stecken, wird anhand ausgewahlter Raume in Hamburg untersucht werden.

Schauplatz von urbaner Kunst, ob im kreativen Szenemilieu oder unter einer Bahnbriicke, ist dabei immer der 6ffent-
liche Raum. Street Art und Graffiti Writing leben gleichermalen, jedoch aus unterschiedlichen Griinden heraus, von
und mit den von Offentlichkeit gepragten Raumen. Urbane Kunst kann zwar auch im privaten Raum wie in einer Galerie
entstehen, jedoch andern sich dabei unweigerlich die Beweggrinde und die Art der Prasentation, wodurch wesentliche
Teile des authentischen Charakters der Subkultur verloren gehen.

Man kénnte vermuten, dass Urban Art die 6ffentlichen Raume dort, wo sie entsteht, pragt und oftmals zum festen Be-
standteil des Charakters des stadtischen Raumes wird — sie wird zum Merkmal des 6ffentlichen Raums. Durch diese
Pragung liegt die Vermutung nahe, dass Urban Art dort, wo sie entsteht, die Funktionen des 6ffentlichen Raums mit be-
stimmt, den Raumen vielleicht dazu verhelfen kann, sich von Monofunktionalitat und Normen zu befreien, um sich zum
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Beispiel zu einem belebten Kommunikationsraum zu entwickeln. Inwieweit Street Art und Graffiti Writing den Charakter
und die Funktionen von 6ffentlichen Raumen beeinflussen, wird anhand ausgewahliter Raume in Hamburg untersucht.

In den folgenden einleitenden Abschnitten werden die drei zentralen Begriffe - Urban Art, urbanes Milieu und 6ffentlicher
Raum - umrissen und fir die Kapitel des Praxis-Teils zum besseren Verstandnis in verkirzter Form beschrieben. Einen
besonderen Fokus erhélt die Beschreibung des Feldes der Urban Art. Die Begriffe Urban Art, urbanes Milieu und 6ffent-
licher Raum werden als Arbeitsbegriffe definiert. Der Charakter von Urban Art und die hinter diesem Begriff stehende
Subkultur und ihre Werke wird beschrieben, Arbeitshypothesen aufgestellt und damit ein Ausblick auf die Inhalte wei-
terer Kapitel gegeben. Vorstehend folgen zunachst die Einflhrung in Fragestellung, Zielsetzung, Aufbau und Vorgehen
der Untersuchung.

1.2. Zielsetzung und Fragestellung

Die Arbeit bewegt sich im Spannungsfeld zwischen den Phanomenen von Graffiti Writing und Street Art - iberschrieben
mit dem Begriff Urban Art - und dem Umgang mit der Analyse urbaner Milieus und dffentlicher Rdumen in Hamburg.
Ziel der Arbeit ist es, das Phdnomen urbaner Kunst in Hamburg zu untersuchen, zu beschreiben und Ansatze zu
Definitionen verschiedener Aspekten dieses Phanomens und den dahinter stehenden Subkulturen zu geben. Der Fokus
liegt auf der Betrachtung und Analyse von Street Art und der Subkultur hinter Street Art. Es werden allerdings ebenfalls
Bereiche des Graffiti Writing beruhrt, da sich die Szenen und die Werke im Stadtraum teils stark tiberschneiden, neben-
einander existieren und nicht losgel6st voneinander betrachtet werden sollten.

I5
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EINLEITUNG

Die Verknlpfung zur Stadtplanung wird Uber die Verbindung zur sozial-raumlichen Stadtanalyse geschaffen, indem
die Urban Art thematisch und rdumlich eingegrenzt und auf ihre Wirkungs- und Entstehungsweisen in ausgewahlten
urbanen Milieus in Hamburg bezogen wird. Daflir werden Milieus in Hamburg analysiert und die Bedeutung der
Urban Art fur die Quartierentwicklung herausgestellt. Die Subkultur von Urban Art und ihre Manifestation im materiell-
physischen Stadtraum wird beschrieben. Diesen raumlichen Bezugspunkt der Arbeit bilden dabei solche ausgewahlten
Quartiere, in deren Rdumen Werke der Street Art in hoher Dichte erscheinen und denen ein urbanes Milieu im Sinne der
Arbeit unterstellt werden kann. Beispiele flir solche Rdume in Hamburg sind:

» das Schanzenviertel,

+ das Karolinenviertel im Stadtteil St. Pauli,

» das Gangeviertel in der Innenstadt,

» das Frappant-Gebaude westlich des Altonaer Bahnhofs,

+ sowie Bereiche im Stadtteil Ottensen.

In diesen Raumen sollen Untersuchungen des materiellen Raums und der in diesen manifestierten Spuren der Subkul-
turen urbaner Kunst dazu verhelfen, Rickschlisse auf die sozial-rdumlichen Vernetzungen zu gewinnen. Ziel ist es so,
urbane Milieus und Orte in der Stadt mit besonderer Qualitét iiber die Urban Art zu identifizieren und abzugren-
zen. Die Werke und Leistungen der hinter der Street Art stehenden Subkultur werden damit auf ihren Wert fiir Milieus
und den o&ffentlichen Raum hin Uberprift. Es wird geprift, ob und wie Street Art und Graffiti Writing mit den 6ffentlichen
Raumen und den Milieus in Wechselwirkung stehen. Ein besonderer Fokus soll hierbei darauf gelegt werden, inwiefern
es eine besondere Akzeptanz gegenuber den Zeichen der Urban Art in den urbanen Milieus gibt. Weiterhin soll unter-
sucht werden, ob Urban Art als Anzeiger fur solche bestehenden oder aufkommenden Milieus gewertet werden kann
und so eine Art Indikatorfunktion fir besonders lebendige Bereiche der Stadtlandschaft darstellt.

I7
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Ein letztes Ziel der Arbeit ist es, Beispiele zu Konzepten und Projekten fiir einen offenen Umgang mit Urban Art auf-
zuzeigen und deren Potenziale fir die Planung und das Verstandnis urbaner Milieus zu bewerten. Methodisch werden
hierzu die im theoretischen Teil aufgestellten Arbeitshypothesen anhand von praktischen empirischen Untersuchungen
be- oder widerlegt, um die Beweisbarkeit der aufgestellten Thesen zu sichern und den Zusammenhang zwischen urba-
ner Kunst und den urbanen Milieus fundiert herzustellen.

Zur Bearbeitung der oben angeflihrten Ziele steht die Beantwortung der aus diesen Zielen abgeleiteten Forschungs-
fragen im Mittelpunkt der Untersuchungen. Folgende Ubergeordnete Forschungsfrage steht dabei im Fokus der Bear-
beitung:

*  Wie kann das Phanomen von Urban Art im &ffentlichen Raum urbaner Milieus in Hamburg charakterisiert und inter-
pretiert werden?

Die Ubergeordnete Fragestellung wird durch vier weitere Forschungsfragen operationalisiert, die diese differenzierter
ausformulieren und speziellen Bezug nehmen auf das Erscheinen von Urban Art in Rdumen urbaner Milieus. Die Fra-
gen helfen dabei, das Phanomen zu charakterisieren und interpretierbar zu machen. Jede der vier Forschungsfragen
reflektiert eine Facette der Betrachtung von Urban Art. Durch die Beantwortung werden Merkmale und Sichtweisen auf
das Phanomen deutlich. Die operationalisierenden Forschungsfragen spiegeln auflerdem die vier thematischen
Schwerpunkte der Arbeit wider:

* Kann Urban Art als Indikator im 6ffentlichen Raum fir das Bestehen urbaner Milieus gewertet und definiert wer-
den?

*  Welche Einflisse kann Urban Art bei intensivierten Transformationsprozessen urbaner Milieus haben?

. |
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*  Wie begriindet sich die Entstehung von Urban Art aus Sicht der Produzenten und welche Anzeichen flir eine gestei-
gerte Akzeptanz gibt es in urbanen Milieus?

*  Welche Beispiele fiir den Umgang mit Urban Art gibt es? Welches Potenzial haben sie?
2. Aufbau der Arbeit und methodisches Vorgehen
Die Arbeit ist gegliedert in einen einleitenden, einen theoretischen, einen praktischen und einen abschlieRenden Teil.

In den einleitenden Abschnitten werden die zentralen Begriffe der Arbeit - Urban Art, urbanes Milieu und 6ffentlicher
Raum - vorgestellt. Das Themenfeld urbaner Kunst im Zusammenhang mit Stadt wird so abgesteckt. Im einleitenden
Kapitel werden zudem die Zielsetzung, die Fragestellung und die Operationalisierung der Forschungsfrage darge-
stellt. Auf die hier getroffenen Aussagen wird im Verlauf der Arbeit immer wieder Bezug genommen. Zielsetzung und
Fragestellung bilden die methodische Grundlage zur Bearbeitung.

Der theoretische Teil der Arbeit befasst sich eingehend mit dem Feld der Urban Art und definiert dieses weite Feld
spezifisch. Es wird ein fir die Arbeit geltendes Vokabular vorgestellt. Die Auswertung von Quellen zu den zentralen
Begriffen und Aussagen Uber die Zusammenhange von Urban Art und stadtischem Raum stehen hierbei im Mittelpunkt
des Vorgehens. Einem Abriss Uber die Entstehungsgeschichte der Subkulturen um Graffiti Writing und Street Art, in dem
die Entwicklungen seit den 1970er Jahren zusammengefasst werden und einige Hinweise auf die politische Dimension
von Urban Art geliefert werden, folgt eine Auseinandersetzung mit der Frage, ob und wie sich die Genres von Urban Art
charakterisieren und unterscheiden lassen. Diesem Versuch der Grenzziehung folgt eine Vorstellung wesentlicher Me-
thoden und Techniken der Kunstformen von Graffiti Writing und Street Art, welche zum Verstandnis des Erscheinungs-
bildes der Zeichen der Subkulturen im Stadtraum und den Erklarungen im praktischen Teil der Arbeit wichtig sind.

I9
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Der theoretische Teil wird von kurzen arbeitsspezifischen Definitionen der drei zentralen Begriffe abgerundet, wel-
che die Grundlage fiir die weiteren Erkenntnisse der Arbeit legen. Den Definitionen werden Literaturquellen zugrunde
gelegt. Die Aufstellung von in enger Beziehung zur Fragestellung stehenden Arbeitshypothesen schlief3t den Abschnitt
der Arbeit ab und leitet den praktischen Teil ein. Die Arbeitshypothesen fiihren methodisch auf die Beantwortung der
Forschungsfragen hin und geben Denkanst6Re fiir den praktischen Teil.

Um die drei in der Arbeit untersuchten urbanen Milieus in Hamburg einzuordnen und zu charakterisieren folgt eine den
praktischen Teil einleitende Milieutypologie. Die empirischen Untersuchungen zu den Fallstudien stehen im Mittel-
punkt des praktischen Teils und der gesamten Arbeit. Die Untersuchungen spalten sich in zwei Teile auf, die aber eng
zusammen hangen: Zum einen eine textliche Beschreibung der urbanen Milieus und die Kartierungen von Zeichen
der Subkulturen und zum anderen die Befragungen von Protagonisten aus den Subkulturen und den Quartieren. Die
Kartierungen werden von Fotodokumentationen begleitet. Generell sind die Visualisierungen von grof3er Bedeutung, da
sie erst einen echten Eindruck von der in den untersuchten Quartieren zu findenden Kunst und deren Zusammenhange
zum Raum geben. Die beiden Teile der Untersuchung erganzen sich methodisch, um ein abgerundetes Bild von Zusam-
menhangen zwischen den zentralen Begriffen der Arbeit herzustellen. Daraufhin erfolgt eine Auswertung der untersuch-
ten Fallstudien, also der Kartierungen und den Befragungen. Stets unterstiitzt die fotografische Arbeit den Text.

Im darauf folgenden Kapitel werden in Kurzform einige Beispiele zum Umgang mit Urban Art vorgestellt. Um auf die

Potenziale fiir die Stadt und die Planung hinzuweisen, wird der Bezug dieser Konzept- und Projektbeispiele zu den For-
schungsfragen hergestellt. Im Fazit werden dann abschlieRend die Arbeitshypothesen tiberpriift.
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THEORIE

THEORIE — Street Art und Graffiti Writing

3. Street Art und Graffiti Writing

,Craffiti is a code. Graffiti isn’t easy to decipher unless you’re in the world of the art-
ist. (...) Street art doesn’t have any of that hidden code; there are no hidden mes-

sages; you either connect with it or you don’t. There’s no mystery there.”
3.1. Abriss Uber die Geschichte von Street Art und Graffiti Writing

Seit der Entstehung der ersten Graffiti-Welle im New York der 1970er und 1980er Jahre breitete sich Graffiti Writing
global rasant aus. Es gibt heute kaum mehr eine groRere Stadt ohne die mit der Spriihdose gefarbten Wande. Die
Stadtschreiber (auch ,Writer* oder ,Graffiti Artists* genannt) bedienen sich dabei der Schrift als zentrale Ausdrucksform
an den Oberflachen des Stadtraums. Sie werden angespornt von einer Faszination fur Typographien und grafischem
Design im o6ffentlichen Raum. Die Verbreitung des eigenen Namens, um sich selbst ein Image zu geben, den Respekt
der Szene zu verdienen, und die Perfektionierung des eigenen Schreibens stellen die zentralen Intentionen der Writer
dar. Zudem verkorpert Graffiti Writing einen revolutiondren Gedanken gegen die eintdénige und farblose Erscheinungs-
form von 6ffentlichen Raumen in der modernen Stadt. Seit der Entstehung der ersten Graffitis in New York und den
ersten farbigen Wanden in Landern Siidamerikas haben die Kiinstler mit Problemen der Anerkennung und Akzeptanz
ihrer Kunst zu kdmpfen. Graffitis zu verbreiten ist illegal und geht mit Rechtsvergehen der Sachbeschadigung und des
Vandalismus einher.

% The Wooster Collective’, http://www.woostercollective.com/, 23.02.20710.
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Graffiti besitzt zudem gemeinhin ein negatives Image bei weiten Teilen der Stadtbevoélkerung; es wird als ‘Schmiererei’
bezeichnet und nach Mdglichkeit schnell wieder von der Wand entfernt. Diese Konotation geht auf die am weitesten
verbreiteten Formen des Graffiti Writings, das ,Bombing' und ,Tagging’, zuriick.* Wesentliche Griinde flr die geringe
Reputation von Graffiti Kunst sind ein hoher Grad an Codierung der Werke und die dadurch geringe Lesbarkeit fiir den
durchschnittlichen Stadtbewohner, der nicht mit den Feinheiten des Writings vertraut ist. Graffiti Writing ist eine interne
Sprache der Subkultur, die nur innerhalb der Szene vollstandig verstanden wird. Ein anderer Grund fiir die Ablehnung
ist, dass es Absicht der Stadtschreiber ist, nicht von der Mehrheit akzeptiert zu werden, sondern einen destruktiven und
dabei gleichzeitig asthetischen Charakter ihrer Kunst zu vertreten. So kann sich die Szene vor der Etablierung ihrer
Kultur und der damit einhergehenden Kommerzialisierung ihrer Kunst schiitzen, bleibt so aber weitestgehend nicht
anerkannt.®

Seit 2004 erfahrt die Subkultur der urbanen Kunst an den Wénden einen erneuten Hype: ‘Street Art’ ist der neue Begriff
fur eine Form der urbanen Kunst, die sich aus dem Graffiti Writing heraus entwickelt hat, sich aber in einigen Punkten in
der Erscheinung im Stadtbild und der Intentionen der Kiinstler von Graffiti Writing unterscheidet. Hinter der aktuell stark
ansteigenden Popularitat von Street Art steht eine gewisse Weiterentwicklung der kinstlerischen Ausdrucksformen.
Neben die Kunstformen des mit der Spraydose gestalteten Graffitis treten neue Techniken, die sich von dem Einsatz
der Spraydose emanzipieren. Im Bereich der Street Art wird auf der Wand mehr geklebt als gespriht. So kann ein inte-
ressierter Laie schnell erkennen, was auf der Stra3e von einem Stadtschreiber hinterlassen wurde und was von einem
Street Artist. Bei Street Art werden selbst gestaltete Plakate geklebt, ausgeschnitten oder in der UGblichen rechteckigen
Form, mit Hilfe von Schablonen bespriiht, mit dem Stift gezeichnet, der Schere bearbeitet oder einfach im digital erstellt
und ausgedruckt. Es werden dreidimensionale Werke im Stadtraum angebracht, ob gestaltete Kacheln, CD’s oder

“vgl. Lewisohn 2008, S. 19.
‘ebd, S. 15F
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Styropor-Stiicke. Auch der Einsatz der Spraydose wird neu erfunden. So erfreuen sich beispielsweise Schablonen-
Graffitis, so genannte ,Stencils® oder ,Pochoirs’, grofder Beliebtheit unter den Kiinstlern. Interessant ist, dass Arbeiten,
die in den Bereich von Street Art fallen, zumeist zu Hause produziert werden und die eigentliche Arbeit auf der StralRe
nur einen kurzen Zeitraum einnimmt. Ein zu Hause vorbereitetes Plakat Iasst sich innerhalb weniger Minuten mit Hilfe
von Kleister an einer Wand anbringen, wahrend der Graffiti Writer fur ein anspruchsvolles Werk wesentlich mehr Zeit
vor Ort aufbringen muss.

Der aktuelle Hype um Street Art hat zur Folge, dass sich auch die Kulturindustrie die urbanen Kunstformen zu Nutze
macht und Vermarktungsstrategien entwickelt, die sich dem stark kommunikativen Charakter von Street Art bedienen
(siehe Kapitel 11). Als Beispiel sei hier die ‘Sticker Art’ genannt, bei der selbst gestaltete Aufkleber und Paket-Aufkleber
an glatten Oberflachen im Stadtraum verklebt werden. Dieser Bereich der Street Art wird zunehmend von solchen Sti-
ckern eingenommen, die der Werbung fir Produkte oder dem Marketing von Marken und Firmen dienen. Dies wider-
spricht jedoch einem der wesentlichen Aspekte von Urban Art, wie sie in dieser Arbeit untersucht werden sollen — Street
Art und Graffiti Writing sind unkommerzielle Ausdrucksformen urbaner Kunst. Inre Werke sind von Natur aus verganglich
- bei der Street Art mehr als beim Writing - und zielen nicht auf eine offizielle und bezahlte Form der Aufwertung von
urbanen Raumen ab.

Von Beginn an hatte Graffiti Writing eine wahrnehmbare politische Dimension. Graffiti stellt eine radikale Form der
Raumaneignung durch direktes Gestalten und Verandern der Oberflachen mit schwer zu entfernendem Material dar.
Dies impliziert eine Inbesitznahme des Raumes durch Markierung der Oberflache mit dem eigenen Namen, wodurch
eine Art Anspruch und Recht auf Eigentum und Stadt transportiert wird. Urspringlich in New York als rebellische Zei-
chen fir die eigene Existenz und die Zugehdrigkeit zur Stadt erfunden (nach dem Motto: ,Wir sind hier, beachtet uns‘),
besteht diese zentrale Intention auch heute beim Writing in der europaischen Stadt. Die Reprasentation des eigenen
Ichs in einer kiinstlerischen Form des Ausdrucks und das Erlangen von Bertiihmtheit (,Fame‘) und Respekt fihren zu
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diesen politischen Aktionen und erlangen durch die Umsetzung im 6ffentlichen Raum stadtrdumliche und stadtpolitische
Bedeutung. Der ‘Tag’ ist dabei die bedeutendste Methode zur Markierung und Aneignung von Raum.

Street Art verkorpert ebenso viele dieser politischen Aspekte des Graffiti Writing, jedoch ist sie in ihren Umsetzungsstra-
tegien weniger radikal. Schablonen-Graffiti wurden zum Beispiel schon zur Zeit des Regimes von Mussolini in Italien als
Propaganda an den Wanden verwendet, was einen der Begrinder der Stencil-Technik in Europa bzw. in Paris, Blek le
Rat, zu seinen ersten Graffiti inspirierte. Die weniger radikale Form des Ausdrucks und der Aneignung ist beispielswei-
se festzumachen an der Auswahl der Materialien: Kein direktes Bespriihen der Wand, sondern Plakatieren und einer
starker figurativen Darstellung, die leicht von jedem verstanden werden kann; Street Art transportiert andere Motive und
Absichten.

Als anschauliches Beispiel kann hierzu die Abbildung vom Anfang dieses Kapitels dienen (siehe S. 11). Das Wort ,Liebe’
wurde hier als gelbes, dreidimensionales Styropor-Objekt an die Seite einer Bahnbriicke geklebt, direkt Giber einen mit
der Spriihdose aufgetragenen Schriftzug, der ,Rocks To The End‘ sagt. Die Briicke, die Eigentum einer Verkehrsge-
sellschaft ist, wurde von beiden Eingriffen verandert und ,beschadigt’. Das Werk der Street Art collagiert und ergéanzt
den Schriftzug, der vermutlich noch den Namen des Writers an der Stelle beinhaltete, an der nun das Styropor klebt.
Dadurch bekommt der Eingriff eine andere Bedeutung, die weniger auf das jeweilige Ich der Protagonisten, als vielmehr
auf eine gesellschaftliche, gemeinschaftliche Aussage abzielt. Die Aneignung von Raumen findet also aus anderen
Gruinden statt, bleibt jedoch eine Form der Zeichensetzung, die in ihrem Ursprung als Ubernahme und Veranderung von
Eigentum politisch ist.
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3.2. Versuch einer Grenzziehung

LStreet Art is more about interacting with the audience on the street and the people, the masses.
Graffiti isn’t so much about connecting with the masses; it's about connecting with different crews, it's an
internal language, it's a secret language. Most graffiti you can’t even read, so it's really contained with-

in the culture that understands it and does it. Street Art is much more open. It's an open society.™

Im folgenden Abschnitt wird das weite Feld urbaner Kunst eingehender charakterisiert. Die verschiedenen Subkulturen
im Bereich der Urban Art werden gegeneinander abgegrenzt, um die Unterschiede und Gemeinsamkeiten herauszuar-
beiten. Dies ist wichtig zum Verstandnis des analythischen und des praktischen Teils der Arbeit (siehe Kapitel 7-10).

Wie die Geschichte von Street Art zeigt, entwickelte sich die Kunstform aus der Bewegung des Graffiti Writings. Beide
Richtungen der Urban Art sind nur schwer zu trennen, denn das Writing kann beispielsweise auch figurativ sein und um-
gekehrt kann Street Art auch aus der Verwendung von Schriftzeichen bestehen. Dazu kommt, dass sich beide Formen
der Urban Art den selben Arbeitsraum teilen. Auf der StralRe vermischen sich Street Art und Writing teilweise stark, was
dazu flihren kann, dass es Werke an den Wanden zu sehen gibt, die nicht eindeutig der einen oder anderen Form von
Urban Art zuzuordnen sind. Es kann also keine klare Trennungslinie zwischen Writing und Street Art geben, die beiden
Subkulturen gehéren zusammen, sie widersprechen sich nicht grundsatzlich.”

Dennoch scheint es auch entscheidende Unterschiede zu geben, deren Betrachtung sich fir die Analyse der Auswirkun-
gen von Urban Art in urbanen Milieus und in der Stadt generell lohnt. Die Vermutung liegt nahe, dass die Entstehungs-

S Faile, in: Lewisohn 2008, S. 15.
7vgl. Lewisohn 2008, S. 15.
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und Wirkungsweisen je nach Subkultur differenzieren. Im Folgenden einige allgemeine Unterschiede und Gemeinsam-
keiten von Street Art und Graffiti Writing:

Verbreitung im Stadtgefiige

Graffiti finden sich in nahezu allen Bezirken und Stadtteilen. Vor allem das ,Tagging’ ist so weit verbreitet, dass sich Tags
an jeder Stelle des Stadtgefiiges finden lassen. In Stadtteilen, in denen sich kein einziger Tag finden lasst, werden diese
regelmaBig von den Wanden entfernt, weil die entsprechenden Anwohner und Eigentliimer diese nicht sehen wollen;
dies andert aber nichts daran, dass sie auch dort entstanden sind und immer wieder neu entstehen.

Im Gegensatz zu den ,Tags’ und ,Throw Ups’ kann man Street Art nur in bestimmten Bereichen der Stadt entdecken.
Zwar kann es auch vereinzelt Werke in Quartieren des suburbanen Raums geben, aber der Grofiteil der Street Artists
arbeitet in einigen bestimmten Quartieren. Wie sich diese Quartiere darstellen und warum sich die Aktivitat der Street Ar-
tists dort konzentriert, ist wesentlicher Bestandteil der praktischen Untersuchungen dieser Arbeit (siehe Kapitel 7-11).

Intensitat der Erscheinung im Stadtgeflige

Einhergehend mit der starkeren raumlichen Verbreitung im Stadtgefiige ist Graffiti Writing quantitativ gesehen starker
in der Stadt vertreten als Werke der Street Art. Auf dieses Merkmal des Graffiti Writings Iasst sich auch die Vermutung
stiitzen, dass durch Graffiti weniger ein Uberraschungseffekt beim Stadtbewohner ausgeldst werden kann. Neben dem
hohen Grad der Codierung ist dies ein weiterer Grund fir die geringere Reputation des Writings beim durchschnittlichen
Stadtbewohner. Die stérende Wirkung kann durch eine massive raumliche Ballung und gehaufte Erscheinung der Ein-
griffe in den Stadtraum nur steigen. Auf der anderen Seite tritt die Gewdhnung an die Graffiti auf, welche dazu fuhrt, dass
die Eingriffe Uberhaupt nicht mehr als solche wahrgenommen werden.®

Svgl. Krause/Heinicke, S. 9.
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Durch die raumnlich weniger massive und intensive Verbreitung von Street Art grenzt sich diese vom Graffiti Writing ab.
Street Art fallt tendenziell mehr auf, ihr wird gegenwartig mehr Beachtung geschenkt. Der durchschnittliche Stadtbewoh-
ner scheint der Street Art noch nicht Gberdriissig, wodurch ihr mehr die Méglichkeit gegeben wird, Quartiere und Orte
zu erobern und auf andere, positive Weise zu pragen als die Graffiti. Wie sich diese Pragung darstellen kann, wird im
praktischen Teil der Arbeit naher beleuchtet (siehe Kapitel 8).

Techniken und Qualitéten

Wahrend das Graffiti Writing sich auf die Verwendung und das Perfektionieren der Technik im Umgang mit der Spray-
dose konzentriert, lasst sich unter Street Art eine ganze Bandbreite verschiedener Techniken subsumieren. Genauer
beschrieben werden die Techniken im nachsten Abschnitt (siehe Kapitel 3.3.).

Was die Qualitédten der Werke von Street Art und Graffiti Writing angeht, fallt es schwer, ein eindeutiges Urteil zu fallen.
Es gibt eine enorme Spanne des kiinstlerische Anspruchs, vom scheinbar einfachen ,Tag’, das von den meisten Be-
trachtern nur schwer als Kunst angesehen werden kann (und das, obwohl der ,Tag’ die wichtigste Tradition des Writings
darstellt)®, bis zu aufwendigen ,Wild Styles’ im Writing oder komplizierten Scherenschnitten oder Schablonen-Graffiti bei
der Street Art. Entscheidend fur die Qualitat eines Werkes ist zudem oftmals nicht das Werk an sich, sondern das dahin-
ter stehende Konzept und die Verbindung mit dem Ort. Diese konzeptionelle Art des Arbeitens findet man jedoch beim
Graffiti Writing nicht; sie stellt ein Alleinstellungsmerkmal von Street Art dar. Die Frage, inwiefern verschiedene Werke
und Konzepte der Urban Art tatsachlich vom etablierten Kunstverstandnis als Kunst angesehen werden, kann und soll
an dieser Stelle nicht beantwortet werden.

%vgl. Lewisohn, S. 21.
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Street Art

Graffiti Writing

Unterschiede

Interaktion mit dem Publikum, den
Konsumenten, den Stadtbewohnern.

Offen, eine offene Gesellschaft (ebd.)

Kann sowohl figurativ als auch typografisch
sein.

Nutzt und erweckt Spannungen zum Ziele der

offenen Kommunikation. (schmiat, in:
Klitzke/Schmidt, S. 87.)

Entwicklung aus der Graffiti-Bewegung.
Stellt eine unerwartete Uberraschung durch

Kunst statt eine erwartete Uberraschung mit
Kunst dar.

Stellt eine interne, geheime Sprache dar. (vg..
Lewisohn, S. 15.)

Die interne Kommunikation und Interaktion
innerhalb der Szene steht im Vordergrund;
Codierung der Werke.

Ist auf Schriftbilder, Kalligrafie und Typografie
konzentriert.

Erweckt Spannungen zum Ziele der
Abgrenzung von Publikum; oft destruktiver
Charakter. (vgl. Lewisohn, S. 15.)

Eng verbunden und entstanden aus der Hip-
Hop-Kultur.

Wurde schon haufig versucht auf die
Leinwand und in die Galerie zu libertragen.

Tab. 2: Ubersicht tiber unterschiedliche Merkmale der Urban Art (Street Art und Graffiti Writing)
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Street Art / Graffiti Writing

Gemeinsamkeiten Wird auf der StraRe produziert und konsumiert.
Vermag den Umgang des Stadtbewohners mit der Stadt zu verandern.
Muss sich den Gegebenheiten der Stadt beugen.
Kann Uberraschungseffekte im Stadtraum erzeugen.
Vermag eine besondere Atmosphare zu erzeugen.
Weist auf Missstande der etablierten Ordnung hin.

Das Werk ist unabgrenzbar von der Umgebung, dem Ort, dem Spot.

Tab. 1: Ubersicht iiber gemeinsame Merkmale der Urban Art (Street Art und Graffiti Writing)

3.3. Das kleine Ein mal Eins der Urban Art

Die folgende Tabelle dient dem besseren Verstandnis der vielfaltigen Erscheinungsformen urbaner Kunst und ihrer
mdglichen Zugehdrigkeit zu einer bestimmten Subkultur. Sie dient der genaueren Charakterisierung der materiellen
Erscheinung des Phanomens der Urban Art und als Referenz fiir die Kartierungen der Fallstudien (siehe Kapitel 8).
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Urban Art

Stencil / Pochoir

Cut Out

Scherenschnitt

Scratchiti

3D

Street Art

Schablonengraffiti; mit einer vorgefertigten Schablone im
Raum angebrachtes Graffiti; die Schablone wird aus
Pappkarton, Papier, Folie oder dinnem Aluminium
hergestellt und kann je nach Material beliebig oft
reproduziert werden; diese Technik eignet sich zum
haufigen Anbringen desselben Motives an unterschiedlichen
Orten und in verschiedensten Farben; einfache Stencils
bestehen aus einer Schablone und sind somit meist
einfarbig, aufwendige Werke werden mit mehreren

Schablonen und Farben {ibereinander gestaltet. (vg1.
Krause/Heinicke, S. 9.)

Aus Papier, diinnem Pappkarton, Makulatur oder
Zeitungspapier ausgeschnittenes Motiv, das dadurch die
rechteckige Form des Posters oder Plakates verlasst; das
Material wird mit Spray und Schablone, frei gezeichnet mit
Edding oder Flow-Pen oder direkt mit Pinsel und Farbe
bearbeitet, ausgeschnitten und im Raum mit Kleister oder
Leim verklebt.

Dem Cut Out ahnliche Technik; beim Scherenschnitt wird
nicht nur der Umriss des Motivs ausgeschnitten, sondern
auch Flachen innerhalb des abgebildeten Motivs; meist
aufwendiger herzustellen; erzeugt eine andere Wirkung, ist
dabei aber noch mehr vom schnellen Zerfall bedroht.
Bezeichnet eine mit einem harten, spitzen Gegenstand in
die Oberflache eingeritzte Zeichnung oder Schriftzug (Tag);
eine als Reaktion auf die haufige Entfernung von Graffitis
entstandene Technik. (vgl.Lewisohn 2008, S. 49.)

Objekt raumlicher Art; beklebt, bemalt oder bespriihte
Materialien wie Styropor, Holz oder Plastiken; Kacheln
kénnen hier als 3D-Objekte auch zugeordnet werden.
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Installation

Kachel / Tile

Sticker

Packchen-Aufkleber

Plakat / Poster

Paste Up

Kreidezeichnung

Darunter fallen alle Arrangements kiinstlerischer Art wie
umgestalteter Sperrmiill, verschraubte oder dreidimensional
verklebte Objekte und Strukturen.

Bezeichnet oft mit aufwendigen Stencils oder Cut Outs
gestaltete Kacheln, Fliesen oder kleine Holzplatten; die
Werke werden mit speziellem Kleber angebracht oder an die
Wand geschraubt; eine in Hamburger Milieus weit
verbreitete Technik.

Auch Sticker Art genannt; umfasst beschriftete oder bemalte
kostenlos erhaltliche Aufkleber oder ausgeschnittene
bedruckte oder beschriebene Papierstlicke aller Art.

Zur Sticker Art gezahlte Technik; als Grundlage dienen die
bundesweit leicht und kostenlos erhaltlichen Aufkleber fiir
Pakete und Packchen von Postlieferdiensten; diese werden
meist mit Stencils oder Stiften gestaltet; gilt als beliebtester
Sticker unter Street Art Machern und avanciert allmahlich
zum Kulturmaterial. (vgi. Jakob 2009, S. 42.)

Meint kreativ gestaltete, meist rechteckige, oft groRere
Papiere oder Makulaturen; mit Leim oder Kleister verklebt;
begriffliche Uberschneidungen mit Paste Up’s, Cut Out's
oder Scherenschnitten.

Meint im Allgemeinen ein mit Kleister oder Leim
aufgezogenes Plakat, ausgeschnitten oder in rechteckiger
Form; Uberbegriff fiir Plakate, Poster und Cut Outs; kleinere
Werke werden meist ausgedruckt oder direkt auf die
Unterlage gezeichnet, grofRere Motive werden mit
Schablonen oder Siebdruck hergestellt und in mehreren

Teilen erst beim Anbringen zusammengefiigt. (vgi. Jakob 2009, s.
42)

Mit einfacher Tafelkreide, seltener mit Pastell- oder Olkreide
gezeichnete Zeichen, Figuren oder Schriften; Kreide kann
als die harmloseste Moglichkeit angesehen werden, Zeichen
im urbanen Raum zu hinterlassen. (vgl. Krause/Heinicke, S. 78.)
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Style

Throw Up

Tag

Typographie

Flow-Pen

Bombing

Pieces

Mural

Graffiti Writing

Beschreibt die Art des Schriftzugs; beispielsweise 3D-
Style als dreidimensionales Schriftbild auf einer
zweidimensionalen Oberflache.

Buchstabe, Wort oder Pseudonym eines Graffiti
Writers; charakteristisch ist ein in einem Zug mit der
Spraydose gezogener Umriss und eine grobe
Schraffur als Fillung.

Pseudonym eines Graffiti Writers; mit Edding,
Spraydose, Flow-Pen oder Marker geschrieben; Tags
sind die quantitativ am starksten vertretene Technik
Uberhaupt.

Gestaltung eines Schriftsatzes oder Schriftbildes. (vgl.
Krause/Heinicke, S. 81.)

Mit oft farbiger, sogar leuchtender Farbe gefillter
Marker; hinterlasst beim Schreiben sogenannte
,Drips‘, Farbtropfen, die ein charakteristisches
Schriftbild erzeugen. Mit dem Flow-Pen werden die
meisten Tags umgesetzt.

Schnell gespriihtes, auf Quantitat ausgelegtes
Graffito, bei dem die Buchstabenhaufig silber/schwarz
gestaltet sind.

Aufwendiges, meist buntes Schriftbild eines Graffiti
Writers.

Street Art / Graffiti Writing

In Deutschland vor allem in Berlin bekannte Technik;
bezeichnet kreativ bearbeitete Wande, meist
Brandwande, mit direktem Farbauftrag; urspriinglich
stammt der Begriff aus lateinamerikanischen Landern,
vor allem Brasilien, in denen die groformatige




Street Art & Urban Space - Analyse einer Subkultur im urbanen Raum

THEORIE

Bemalung von Wanden seit den 70er Jahren zunachst
Ausdruck linker Propaganda-Politik war, heute von
Street Artists praktiziert wird; Murals sind die
flachenhaft gesehen gréRten Werke im Bereich der
Street Art.

Roll On AuRerst haltbare und flichendeckende Maltechnik; mit
Farbrolle und Fassadenfarbe oft von oben auf eine
Wand aufgetragene Zeichen; aufgrund der durch die
Technik eingeschrankte Mdglichkeit der grafischen
Umsetzung sind Roll On’s fast ausschlieBlich
Schriftziige; ebenfalls in lateinamerikanischen Stadten

(speziell in Sao Paulo) sehr populare Technik. (vgi.
Krause/Heinicke, S. 80.)

Direkter Farbauftrag Umfasst hier als Begriff alle direkt mit Pinsel oder
Farbrolle auf die Wand aufgetragene Werke; die
Zeichen folgen keiner bestimmten Technik, sondern
werden sozusagen freihandig gestaltet und folgen
damit in der Art der Umsetzung auf der Wand dem
klassischen Graffiti.

Tab. 3: Ubersicht iiber etablierte Techniken und deren Bezeichnung im Bereich der Urban Art (Street Art und Graffiti Writing)
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3.4. Urban Art — Eine arbeitsspezifische Definition

Wie in den vorangegangenen Abschnitten schon angedeutet wurde, scheint eine spezielle Wechselwirkung zwischen
Street Art und dem stadtischen Raum zu bestehen. Bevor in den kommenden Abschnitten (Kapitel 4 und 5) dieser so-
zial-raumliche und 6ffentliche Raum genauer gekennzeichnet wird, soll in diesem Abschnitt als Erganzung und Zusam-
menfassung der oben erarbeiteten Aussagen zu den Subkulturen von Graffiti Writing und Street Art der Begriff Urban
Art fUr diese Arbeit definiert werden.

Urban Art ist ein Kunstbegriff flr diese Arbeit, der allgemein kinstlerische Ausdrucksformen im 6ffentlichen Raum be-
schreibt. Damit sind alle legalen und illegalen kinstlerischen Eingriffe in den Stadtraum gemeint, die unmittelbare Wir-
kung auf das Erscheinungsbild des materiell-physischen Raums haben. Die Eingriffe kdnnen dabei sehr unterschiedlich
ausfallen: Vom kleinen Sticker bis zur Gestaltung ganzer Gebaude mit Spriihdose oder Farbe. Sie sind damit eine Art
‘optisches, urbanes Hintergrundrauschen’.”® Urban Art kann den Blick in jene Bereiche des 6ffentlichen Raums lenken,
die der alltdglichen Wahrnehmung entzogen sind. Genau wie die Formen der Eingriffe sind auch die transportierten The-
men vielfaltig. Sie reichen von persdnlichen Uber politische und gesellschaftliche zu scheinbar banalen Themen. Urban
Art, genau wie Street Art, ist kein homogenes kiinstlerisches Feld, vielmehr ist der Begriff der Versuch sprachlich ein
inhaltlich kaum festzulegendes Phanomen einzukreisen.” Fir die konkreten Betrachtungen der Arbeit werden andere
Formen der Kunst, die entweder nicht im 6ffentlichen Raum stattfinden - was auch Urban Art in Galerien einschlief3t -
oder nicht in das Feld der Urban Art fallen (Statuen und Denkmaler, andere Kunst in Galerien und Museen) sowie andere
Formen von Street Art (Performances, Installationen und andere Kunstaktionen und -interventionen) ausgeklammert.

0 vgl. Stahl 2009, S. 175.
" vgl. Schildwéchter / Eggers 2007, S. 2.

26.






Street Art & Urban Space - Analyse einer Subkultur im urbanen Raum

THEORIE

4. Das urbane Milieu - Eine arbeitsspezifische Definition

In diesem Abschnitt wird der Begriff ,urbanes Milieu‘ kurz umrissen und fiir die Bearbeitung der Fragestellung als Arbeits-
begriff definiert. Aus dem weiten Feld der (sozial-raumlichen) Milieuforschung werden einige Aspekte heraus gegriffen,
die fir die Untersuchung des Phanomens der Urban Art und der Subkultur sinnvoll erscheinen.

Das urbane Milieu verkoérpert die Attraktivitat des Lebens in der Stadt. Hier tritt die Vielfalt von Lebenssituationen, Qua-
litdten und raumlichen Identitaten in einer Stadt am deutlichsten zu Tage. Urbane Milieus sind oft Kristallationspunkte
innerhalb des Stadtgefliges, in denen das urbane Leben floriert und sich soziale Spannungen entladen kénnen. Um den
Milieubegriff als Arbeitsbegriff fassen zu kénnen, muss zunachst fest gehalten werden, dass ein urbanes Milieu weder
als rein soziales Phanomen, noch als rein baulich-raumliche Gegebenheit gesehen werden kann. Erst die komplexen
Zusammenhange und Wechselwirkungen von physischen und sozialen Rdumen machen das stadtische Milieu und
damit die Basis der Attraktivitdt des Lebens in der Stadt aus.'?

Der Milieubegriff beschreibt also den Zusammenhang zwischen der duferen Erscheinungsform eines Quartiers und
seiner Bewohnerschaft. Die im Quartier lebenden Bewohner pragen dartber hinaus die physisch-materielle Erschei-
nungsform ihres Quartiers in unterschiedlichem Mafe; der Raum im urbanen Milieu wird durch vielfaltige soziale Pro-
zesse determiniert und relativiert.” Die sozialen Gegebenheiten kdnnen sich demnach in der Erscheinungsform des
offentlichen Raums wiederspiegeln. Soziale Missstande und Unzufriedenheiten werden nach aufen getragen oder
Lebenssituationen, Kreativitdt und Meinungen ausgelebt und kommuniziert. Hierbei kann ,der Milieubegriff als Arbeits-

2vgl. Becker, “Wohnmilieus in der Stadiplanung’, in: Matthiesen 1998, S. 224.
P ygl. Lédpple 19917.
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begriff zur Kennzeichnung spezifischer territorial gebundener Lebenssituationen verstanden werden.* Dies macht die
ethnologisch-ethnografische Dimension des urbanen Milieus deutlich.

Im Bezug auf Street Art und Graffiti Writing stellt das urbane Milieu den Raum in der Stadt dar, in dem soziale Span-
nungen, Gegensatze und Transformationsprozesse auf der Strafe reflektiert und auf die Oberflachen des Raumes pro-
jeziert werden koénnen. Kreativitat wird ausgelebt und das Milieu erhalt eine besondere Pragung durch diese spezielle
Verknupfung der materiell-physischen Dimension, also der kreativ gestalteten Wand, und den sozialen Verhaltnissen,
beispielsweise einer drohenden Gentrifizierung.. ,Meinen Kiez gestalten!’ ist dabei das Motto von Street Artists und
Aktivisten.

Das Interesse sozialer Gruppen, hier die Szenen der Urban Art mit Street Art Kiinstlern und Graffiti Writern, an be-
stimmten Raumstrukturen stellt die Schnittstelle zwischen physischen und sozialen Raumdimensionen dar. Die Qualitat
bestimmter physisch verdinglichter sozialer Raume ist fur die Subkultur und die Entstehung von Hot Spots der Urban
Art von groRRer Bedeutung, da sie sozusagen die Vorlage, das weil3e Blatt Papier, fir die Verwirklichung ihrer kreati-
ven Lebensbedirfnisse darstellt.'s Dabei entsteht Street Art selten aus langwierigen theoretischen Voriiberlegungen zu
stadtthematischen Implikationen heraus, sondern meistens aus spontanen, gefiihismafigen Impulsen.'® Auf die nahe-
ren Zusammenhange von Street Art und dem urbanen Milieu wird ab Kapitel 7 eingegangen.

" vgl. Kunst, ‘Milieu als Planungsbegriff’, in: Maftthiesen 1998, S. 207 f.
" vgl. Becker, “Wohnmilieus in der Stadiplanung’, in. Matthiesen 71998, S. 225.
6 vgl. Stahl 2009, S. 122.
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5. Der offentliche Raum - Eine arbeitsspezifische Definition

In diesem Abschnitt wird der Begriff ,6ffentlicher Raum* kurz umrissen und fiir die Bearbeitung der Fragestellung als
Arbeitsbegriff definiert. Aus der breiten Diskussion um ,Offentlichkeit’ und ,6ffentliche Raume* in der Stadt werden einige
Aspekte heraus gegriffen, die fir die Untersuchung des Phanomens der Urban Art und der Subkultur sinnvoll erschei-
nen.

Seit Ende des 20. Jahrhunderts wird wieder vermehrt von einer Zerstérung des 6ffentlichen Raumes und einem Verfall
des offentlichen Lebens in der europaischen Stadt gesprochen.'” Der Diskurs lber das, was als ,6ffentlicher Raum* ver-
standen wird und wie dieser gestaltet sein soll ist in vollem Gange. Dabei ist eine Begriffsfindung nur im Zusammenhang
mit einer eindeutigen Zielsetzung bzw. einem Verwendungszweck mdglich.' Dies mag daran liegen, dass die Anforde-
rungen, die ein Raum mit hohem Anspruch auf Offentlichkeit erfiillen muss, nicht allgemein oder abstrakt zu formulieren
sind, sondern immer der jeweiligen Zeit, den konkreten raumlichen Bedingungen und im kulturellen Rahmen gesehen
werden missen.®

Bei einer Begrenzung des weiten Verstandnisses des Begriffs ,Offentlichkeit’ und ,6ffentlich’ 1asst sich der 6ffentliche
Raum in der Stadt auf solche materiell-physischen Raume einschranken, die uneingeschrankt frei zuganglich sind. Das
heif3t, in Bezug auf urbane Milieus werden die frei zuganglichen materiell-physischen Raume als Ausdruck der sozialen
oder gesellschaftlichen Raume betrachtet?® und von den privaten Wohn- und Arbeitsrdumen innerhalb der Mauern der

7 vgl. Sennett 1974/2001.

8 ygl.Selle 2002a, S. 40.

" vgl. Arendt 1958/2001, S. 61.
20ygl. Bourdieu 19917, Lédpple 1991.
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Gebaude und den eingezaunten Bereichen wie Garten und den halb-6ffentlichen Raumen wie den Hinterhdfen oder
Cafés abgegrenzt.

Folgende Merkmale konnen bei dieser Abgrenzung von unterschiedlichen Raumen im urbanen Milieu eine Rolle
spielen:?!

*  Zuganglichkeit

*  Nutzbarkeit / Nutzung

»  Sicherheit

+  Orientierung / Ubersichtlichkeit

*  Kommunikation

» Selbstdarstellung / Biihne

Auf die Merkmale von o6ffentlichen Raumen im urbanen Milieu und die Zusammenhange mit Urban Art wird ab Kapitel
7 naher eingegangen. Fir die Betrachtung von Street Art haben speziell die letzten beiden Aspekte des offentlichen
Raums als Kommunikationsplattform und als Bihne zur Selbstdarstellung eine besondere Bedeutung. Festzuhalten ist
zudem, dass Street Art im 6ffentlichen Raum interveniert und damit Teil einer permanent fortgeflihrten Konsensbildung
Uber das ist, was hier als Gestaltung gesehen werden moéchte. Street Artists bzw. Aktivisten sprechen sich dabei gegen
eine Ubermafige Funktionalisierung und Kommerzialisierung des 6ffentlichen Raums aus. Sie nutzen den 6ffentlichen
Raum als Buhne zur Selbstdarstellung und zur Kommunikation mit dem Publikum, den Stadtbewohnern, und tragen
damit bewusst und unbewusst zur Diskussion und Streitbarkeit, und damit indirekt zu einer Wertgewinnung von offent-
lichen Rdumen bei.?2

21 Lehmann 2008, S.49.
22ygl. Stahl 2009, S. 122.

I31






Street Art & Urban Space - Analyse einer Subkultur im urbanen Raum

THEORIE

6. Zusammenfassung und Arbeitshypothesen

Im Folgenden werden einige fir die weitere Untersuchung wichtige Arbeitshypothesen formuliert, die in Bezug zu den
Forschungsfragen stehen und mit dem praktischen Teil der Arbeit darauf hin Gberprift werden, ob sie stichhaltig sind
und sich empirisch beweisen lassen. Die Arbeitshypothesen werden den vier operationalisierenden Forschungsfragen

zugeordnet und so der Bezug zu den thematischen Schwerpunkten auch innerhalb der Arbeitshypothesen hergestellt:

Wie kann Urban Art als Indikator im offentlichen Raum fiir das Bestehen urbaner Milieus gewertet und definiert wer-
den?

» Die Entstehung von Urban Art in hoher Dichte ist Ausdruck und Indikator fir das Bestehen eines urbanen Milieus in
einem Quartier;

* Die in den o6ffentlichen Raumen erkennbaren Spuren der Subkulturen von Urban Art haben dabei unterschiedliche
Erscheinungsformen und verschiedene Entstehungshintergriinde und missen differenziert betrachtet werden;

» Street Art als intervenierende Eingriffe in den Stadtraum bespielt diesen und tragt damit zu einer Belebung und ei-
nem Funktionsgewinn von o&ffentlichen Rdumen in urbanen Milieus bei.

Welche Einfliisse kann Urban Art bei intensivierten Transformationsprozessen urbaner Milieus haben?

»  Street Art und Graffiti Writing finden sich vorrangig in solchen urbanen Quartieren, die sich in einem Zustand des
intensivierten Wandels befinden. Ansatze der Gentrifizierung ist typisch fir diese Milieus der Urban Art;
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* Das Erscheinen von Werken der Street Art und des Graffiti Writing im urbanen Raum ist Indikator fiir eine dynami-
sche, intensivierte Transformation urbaner Milieus und hat unterschiedliche Einfliisse auf diesen Prozess;

* Die Subkulturen von Urban Art kdnnen als Bestandteil des urbanen Milieus angesehen werden und konstituieren
dieses als Ausdruck bestimmter Lebenssituationen seiner Bewohner mit.

Wie begriindet sich die Entstehung von Urban Art und welche Anzeichen fiir eine gesteigerte Akzeptanz gibt es in ur-
banen Milieus?

* Hinter der Produktion von Werken der Street Art und des Graffiti Writing stehen unterschiedliche Intentionen, die
bewusst und unbewusst wahrgenommene Auswirkungen haben;

* In urbanen Milieus gibt es eine besondere Akzeptanz der Werke von Urban Art und deren Entstehungshintergriin-
den.

Welche Beispiele fiir den Umgang mit Urban Art gibt es? Welches Potenzial haben sie?

+ Es gibt viele Beispiele fiir Versuche der Nutzbarmachung von Urban Art flr verschiedene Zwecke mit Auswirkungen
auf die Entwicklung und Akzeptanz von Urban Art;

+ Einige Projekte machen ein grofRes Potenzial von Urban Art fir urbane Entwicklungen und fur die Stadtplanung
sichtbar.
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PRAXIS - Street Art in urbanen Milieus in Hamburg
7. Milieutypologie und Begriindung der Auswahl

Im folgenden Abschnitt werden drei Typen urbaner Milieus kurz charakterisiert und typologisiert, in denen Street Art und
Graffiti Writing in hoher Dichte und mit besonderer Qualitat vermutet werden kénnen. Der gesamtrdumliche Bezugspunkt
des Stadtgebiets von Hamburg wird dadurch konkretisiert und der Blick auf Raume gelenkt, in denen die Subkulturen
der Urban Art und insbesondere ihre Zeichen und Werke im Stadtraum anzutreffen sind. Die Typologisierung klammert
daher solche Stadtteile und Quartiere aus, in denen zwar viele Zeichen der Graffiti Kultur zu finden sind, in denen Street
Art jedoch kaum an den Wanden vertreten ist. Der Fokus wird in dem im folgenden Abschnitt eingeleiteten praktischen
Teil der Arbeit weiter auf die Zeichen der Urban Art und der dahinter stehenden Kiinstler gestellt. Der Begriff des urbanen
Milieus wird fir Hamburg spezifiziert und in ausgewahlten Quartiere und ihren 6ffentlichen Rdumen konkretisiert.

7.1. Karolinenviertel — Szene- und Trendmilieu

Fir die Analyse von Urban Art und insbesondere von Street Art eignet sich die genauere Betrachtung von Raumen im
westlichen innenstadtnahen Teil Hamburgs. Hier lassen sich die Kristallationspunkte der Street Art Subkultur in Teilen
von Altona und St. Pauli besonders leicht identifizieren. Die 6ffentlichen Rdume und Gebaudehillen sind in vielen Stra-
3en reichlich beklebt und bespriht. Hervorzuheben sind dabei die Stadtteile St. Pauli und Sternschanze, die als Szene-
und Trendmilieus auch als ,kreative Stammzellen‘ in Hamburg gelten.??

% Studio UC 20710, S. 113.
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Aus diesem Fundus der Szene- und Trendmilieus wurde das Karolinenviertel gewahlt, da es sich noch in einem Zustand
geringerer Aufwertung befindet und sich die Tendenzen der Gentrifizierung noch nicht derart bemerkbar machen wie im
benachbarten Stadtteil Sternschanze. Das gibt speziell die Mdglichkeit zur Untersuchung der Frage, inwieweit Street Art
und Graffiti Writing eine Indikatorfunktion fiir urbane Milieus besitzen konnen.

Der Milieutypus des Szene- und Trendmilieus richtet sich an zentral gewachsenen, oft griinderzeitlichen Quartieren aus.
Die bekannten Milieus dieses Typs finden sich in Hamburg in St. Pauli, Altona und der Innenstadt. Konkret kénnen als
Szenemilieus die Sternschanze, das Karolinenviertel und die Lange Reihe in St. Georg genannt werden. Die griinder-
zeitliche und gewachsene Lage dieser Milieus macht sie zu emotionalen und begehrten Zentren im Stadtgeflige. Sie
sind gleichermalen bei Touristen wie bei Hamburger Birgern beliebte Quartiere, in denen die Haupt-QuartiersstralRen
als alternative Einkaufsmeilen und durch ihre gastronomischen Angebote als Orte fir das abendliche Ausgehen und
Speisen angenommen werden. Dieses besondere Angebot wird durch die starke Verdichtung kleinteiliger Kommunika-
tions-, Gastronomie- und Einzelhandelsraume in den Erdgeschossen generiert. Hier entstehen vielfaltige Schnittstellen
zum offentlichen Raum und dem o6ffentlichen Leben. Eine lebendige Atmosphare im StraRenraum entsteht. Zusatzlich
ermdglicht die griinderzeitliche Bebauungsstruktur durch viele Durchgange die Nutzung der Hinterhdfe durch Gewerbe,
zusatzlichen Einzelhandel oder private Freiflachen.?

Als ,Hot Spots‘ urbaner Lebensweisen ziehen Szene- und Trendmilieus vor allem jiingere, gut ausgebildete Menschen
an. Ein hohes MaR an Toleranz und Offenheit, flieBende Ubergénge zwischen Privatem und Beruflichem und ein aus-
gepragtes Interesse an Off-Kulturen werden von den Bewohnern in das Milieu getragen. Aufgrund der Verdichtung von

2 Studio UC 20710, S. 571 ff.
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Sozialbeziehungen und Netzwerken sowie der kulturellen Praktiken entstehen in Szene- und Trendmilieus Kristallati-
onskerne fir neue Subkulturen. Eine Kommerzialisierung der lokalen Szenen, das Steigen des Mietpreisniveaus, eine
Steigerung der Lebenshaltungskosten und andere Ansatze von Gentrifizierung sind wichtige Merkmale dieser Milieus,
die sich vor allem auf die Zusammensetzung der Bewohner aus sozio-6konomischer Sicht auswirken. Im Laufe der Ent-
wicklung der Milieus verandert sich dabei die Sozialstruktur und die Zusammensetzung der Milieus.

7.2. Frappant-Gebaude Altona — Milieu im Umbruch

“Es gibt eigentlich nur noch die Kunst, zu der man Zuflucht nehmen kann. Wenn man die Stadt nicht ste-
henden FuBles verlie3e. Nur die Kunst kann in diesem Wahnsinn noch Halt und Nahrung geben. Deshalb

gibt es diese wilden Pirateninseln Frappant und Géngeviertel in der Karibik der Haie und Bauséldner.”?®

Neben den griinderzeitlichen Quartieren der westlichen Stadt, in denen die Erscheinung von Urban Art im Stadtraum
am deutlichsten zu erkennen ist, entstehen frei gestaltete Wande auch in kleinen Raumen in der Stadt, die sich in einem
Zustand ungewisser und rascher Transformation befinden. Aus Zwischennutzungen bilden sich hier urbane Milieus, in
denen eine spezifische und intensive Auseinandersetzung mit den raumlichen Gegebenheiten innerhalb eines kurzen
Zeitraums stattfindet. Das kreative Spannungsfeld befristeter Nutzungen bietet die Grundlage fir Kinstler der Street Art
und des Graffiti Writing.

Von den recht zahlreichen Milieus im Umbruch in Hamburg wird das ehemalige Karstadt-Gebaude in der Neuen Grofen
Bergstralle in Altona gewanhlt, da dessen Raume aktuell von einer sozial stark vernetzten Szene von Kulturschaffenden

% Stadtmagazin, htip.//sommer-in-hamburg.de/frappant, 23.03.2070.
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besetzt sind, deren kreatives Milieu auch Street Artists und Graffiti Writer anspricht. Zudem grenzen sich die rdumlichen
Bedingungen fir die Macher der Urban Art am Frappant-Gebaude deutlich von denen in den griinderzeitlichen Quartie-
ren ab.

Bei den Milieus im Umbruch handelt es sich um Rdume und Gebaude-Komplexe, die aus dem stadtischen Verwertungs-
zyklus ausbrechen. Sie kénnen sich zu belebten Milieus entwickeln, die aufgrund von zeitlicher Begrenzung als im Um-
bruch befindlich beschrieben werden kénnen. Ein beschleunigter Transformationsprozess ist das auffalligste Merkmal
dieses Milieu-Typus. In Hamburg findet sich fir dieser Typus des urbanen Milieus in der (Neuen) Grof3en Bergstralle,
im Gangeviertel, am Steindamm in St. Georg, im Minzviertel, im Brandshof, in einigen Bereich der Speicherstadt und
in Hamm-Sid. Ein Herausfallen aus der urspriinglichen Nutzung dieser Raume kann aufgrund von ungunstiger Lage,
Nutzungskonflikten, rdumlicher Struktur, ungeklarten Eigentumsverhaltnissen oder geanderten Rahmenbedingungen
geschehen. Das zeitliche Vakuum bis zur Aufnahme einer neuen bleibenden Nutzung, welches sich bei diesen Rdumen
bietet, gibt kapitalschwachen Akteuren die Chance, diese Nischen im stadtischen Geflige zu besetzen. Oft sorgt das
besetzende Klientel fiir eine neuerliche Belebung und Neuprofilierung des Raums durch die Generierung eines Milieus
mit spezifischer, oft kreativer und vitaler Atmosphare. Durch die Revitalisierung wird der Raum wieder in den stadtischen
Verwertungszyklus zurlickgefuhrt, die Nutzer dadurch wieder verdrangt. Das Milieu ist bei im Umbruch befindlichen
Raumen besonders eng durch und mit den Protagonisten verkniipft und geht schlagartig bei der Umsetzung einer neuen
Nutzung verloren. Die Protagonisten in im Umbruch befindlichen Milieus sind meist junge, gut ausgebildete Menschen
mit geringen finanziellen Mitteln und hohem persénlichen Engagement und Einsatz. Das Milieu wird gepragt durch die
intensive Vernetzung und Kommunikation innerhalb der besetzenden Szene. Es bilden sich Kontraste zum urspriing-
lichen lokalen Milieu und zum baulichen Umfeld heraus, die den besonderen Charme dieser Milieus erzeugen und zu
einer groBen Szene mit tibergreifender bis stadtweiter Ausstrahlung flihren kbnnen.?®

% Studio UC 2010, S. 43 #.
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7.3. Ottensen — Etabliertes Milieu

Etablierte Milieus mit einer starken lokalen Verankerung bilden sich vor allem in innerstadtischen und griinderzeitlichen
Quartieren heraus. Diese wurden in den urbanen Pionierphase der 1970er und 1980er besetzt und sukzessive er-
schlossen, wodurch enge gewachsene Verkniipfungen zwischen Nutzern und Raum entstehen. Heute herrscht in den
etablierten Milieus ein hoher Standard und sie zahlen zu den teuren Wohnlagen in der Stadt. Etablierte Milieus finden
sich in Hamburg besonders in Altona und dort insbesondere in Ottensen. Protagonisten etablierter und lokal verankerter
urbaner Milieus sind oft mittleren bis fortgeschrittenen Alters mit beruflichem Erfolg. Offenheit, Toleranz, kulturelle Viel-
falt und eine liberale Grundhaltung gelten als ideologische Werte innerhalb dieser Milieus. Die Etablierung des urbanen
Milieus fuhrt hier zu einer Anlagerung stabiler Konsum- und Einkaufsmuster und in der Folge zur Bildung weiterer Be-
schaftigungsoptionen und wirtschaftlichen Wachstums.

Als Beispiele fir milieutypische Inseln in der Stadt lassen sich die Motte, die Frise oder das Kiinstlerhaus auf der Flee-
tinsel nennen. Diese Inseln innerhalb etablierter Milieus stellen Riickzugsraume von Kulturschaffenden dar, die durch
Besetzungen, durch staatliche Subventionen und Selbstverwaltung geschaffen werden und so dem Immobilienmarkt
und dem stadtischen Verwertungszyklus entnommen werden.?

27 Studio UC 20710, S. 54 ff.
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8. Untersuchung der Fallstudien | - Kartierungen

In den drei untersuchten Quartieren Karolinenviertel, Ottensen und Frappant-Gebaude Altona werden Kartierungen von
Urban Art durchgefiihrt. Die Kartierungen sind so aufgebaut, dass fiir jedes Milieu eine Karte fir die Zeichen von Street
Art und eine fir die Zeichen des Writings dargestellt wird. Die Karten werden begleitet von einer Collage von im jeweili-
gen Quartier gefundenen Werken. Vorangehend werden die Quartiere textlich beschrieben.

Die Kartierungen sind als Momentaufnahmen zu werten, da die Zeichen der Subkulturen von verganglicher Natur sind.
Zeichen der Street Art kdnnen aufgrund von verschiedensten Einflissen schon kurze Zeit nach der Entstehung wieder
verschwinden. Im Gegensatz dazu halten sich Graffiti langer, es sei denn sie werden konsequent und professionell,
beispielsweise mit einem Dampfstrahireiniger, entfernt. Griinde fiir das Verschwinden von Zeichen kénnen sein:

*  Wind und Wetter als ,nattirliche Feinde’, besonders fiir die Zeichen der Street Art, da diese vielfach nur aus Papier
bestehen und daher schnell verfallen

» Abnehmen der Werke; dies geschieht ebenfalls ab und an bei Werken der Street Art, da diese kurz nach dem An-
bringen leicht abgenommen werden kénnen, wenn der Kleister oder die Spachtelmasse noch nicht getrocknet sind

+  Ubermalen, Uberspriihen oder Collagieren (auch als ,crossen‘ bezeichnet); Graffiti werden vielfach von anderen
Writern im Laufe der Zeit tGiberdeckt, wenn nur wenige freie Flachen im Gebiet zur Verfligung stehen; bei Zeichen
der Street Art kommt es haufig vor, dass einzelne Werke von anderen iberdeckt werden und eine Art Collage an
der Wand entsteht

Bei den Kartierungen wurden nur solche Zeichen aufgenommen, die eine Wirkung auf den Raum entfalten kénnen. Sie
mussen zum einen gut erhalten sein und zum anderen einen gewissen Eigenwert haben. Bei den Graffiti ist nur schwer
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feststellbar wie alt einzelne Zeichen sind. Fir die Kartierungen wurden aber nur gut erhaltene Graffiti aufgenommen.
Das im Bereich des Writings quantitativ mit Abstand am starksten verbreitete Zeichen ist der ,Tag'. Im Bereich der Street
Art sind in der Quantitat einige einfache Zeichen anzufuhren, die aber auch in ihrer Masse nicht die Anzahl der Tags er-
reichen. Diese Zeichenformen (Tags und einfache Zeichen) wurden aus diesem Grund auch nicht kartiert. Sie kommen
zu haufig vor, um sie noch sinnvoll darstellen zu kdnnen. Da die Dichte der Tags und sonstigen einfachen Zeichen in
einem Milieu allerdings eine Bedeutung fur das Erscheinungsbild und das StralRenbild des Quartiers hat, wird hierauf
jeweils in Kapitel 10.1. hingewiesen.

Verzeichnet wurden illegale und legale Werke und Zeichen der Street Art und der Graffiti-Subkultur. Bei der Unterschei-
dung der kartierten Zeichen nach Legalitat bzw. lllegalitat liegen mit Ausnahme des Karolinenviertels keine festen Quel-
len vor, nach denen eine solche Klassifizierung vorgenommen werden kann.2® Der Grofteil der kartierten Zeichen ist
illegal entstanden, das heil3t, ohne Genehmigung des Eigentiimers eines Gebaudes. Dies lasst sich an der Ausfiihrung
erkennen: Jene Graffiti, die legal entstanden sind, gehen zumeist Uiber die gesamte Breite und Hohe einer Wand oder
um ein ganzes Gebaude herum. Sie sind flachenhaft und in ihrer Qualitat stechen sie gegeniiber den illegalen Zeichen
heraus, da der oder die Kiinstler bei der Arbeit zum einen keinen Zeitdruck hatten und zum anderen auch tagsuber ar-
beiten konnten. Zudem werden bei genehmigten Graffiti oft die Materialien zur Verfligung gestellt, was zu einer hohen
Qualitat beitragt. Bei illegal entstandenen Graffiti I8sst sich hingegen meistens der Zeitmangel und der Druck, der bei
der Entstehung herrschte am Zeichen ablesen, denn unerlaubtes Sprithen wird mit hohen BuRgeldern, Anzeige oder
sogar Haft geahndet. Neben dem Tag sind die in ihrer Qualitat der Ausarbeitung sehr unterschiedlichen Throw Ups weit
verbreitet.

2 Graffiti-Auftragsarbeiten im Karolinenviertel, htip.//www.hamburg20357.de/, 12.04.20170.
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Die legalen Graffiti lassen sich also recht leicht und mit grofer Gewissheit von den illegal entstandenen Zeichen ab-
grenzen. Im Bereich der Street Art sind bis auf wenige Ausnahmen alle kartierten Zeichen illegaler Natur. Das Anbringen
von Werken der Street Art, die mit den in Kapitel 3.3. beschriebenen Techniken erstellt wurden, kann mit dem Vergehen
,Wildplakatieren’ geahndet werden, mit dem auch solche kommerziellen Plakatierungen oder Plakate fiir Veranstal-
tungshinweise geahndet werden, fiir die keine Genehmigung vorliegen. Im Bereich der Street Art sind die haufigsten
Methoden die des ,Paste Ups' als Poster, Plakat oder ,Cut Out’ sowie ,Stencils’ und Sticker. Fir jede Form von Plakatie-
rung benétigt man in Hamburg eine Genehmigung. Das Vergehen wird mit einem BuRgeld bestraft, allerdings nur, wenn
der Verursacher auf frischer Tat ertappt wird.?®

Bei den Kartierungen kommt es an einigen Stellen zu Uberschneidungen der Genres von Graffiti Writing und Street Art.
So kann beispielsweise das im Karolinenviertel an der Seite des Quartiersplatzes an einem Gebaude gestaltete Werk
sowohl als Street Art als auch als Graffito bezeichnet werden (siehe Deckblatt der Arbeit). Die Grenzziehung ist also
nicht immer randscharf wie an diesem Beispiel deutlich wird. Generell ist die Dichte der Zeichen in den untersuchten
Milieus teilweise so hoch, dass es nicht sinnvoll erscheint, jedes einzelne Zeichen zu kartieren. Die erstellten Karten
geben daher einen Eindruck der Dichte der in den Milieus vertretenen Zeichen der Subkulturen wieder, ohne jedes ein-
zelne Werk zu verorten.

2 Focus Online, http.//www.focus. de/politik/deutschiand/werbung-der-krieg-der-kleber_aid 146452 .htmi, 12.04.20710.
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8.1. Karolinenviertel

Das Karolinenviertel im Stadtteil St. Pauli stellt sich als griinderzeitliches Quartier mit einer kleinteiligen stadtebaulichen
Struktur und einer vielfaltigen Nutzungsstruktur dar. Es besitzt ein starkes Image als Szene- und Trendmilieu. Stadt-
raumlich ist das Quartier von Bereichen umschlossen, die durch ihre besonderen Nutzungen in einem starken Kontrast
zum Wohngebiet Karolinenviertel stehen. Das kleine Quartier wird begrenzt durch Messe, Schlachthof und Heiligen-
geistfeld sowie die umliegenden Landmarken Fernsehturm und Bunker. Sanierte und erweiterte Teile des Schlachthofs
und das dort befindliche Musikhaus Karostar, ein Knotenpunkt der Hamburger Musikszene®, und weitere Start-Up
Unternehmen der Musikbranche stellen einen bedeutenden Standort der Kreativwirtschaft Hamburgs dar. Auch die In-
nenstadt und der Park ‘Planten und Blomen’ liegen in unmittelbarer Nachbarschaft zum Karolinenviertel.

Die zentrale Quartiersstrae des Karolinenviertels ist die MarktstralRe, die sich durch eine starke Verdichtung kleinteili-
gen Einzelhandels auszeichnet und dadurch einen besonderen Wert als ‘alternative Einkaufsmeile’, insbesondere auch
fur Touristen, besitzt.3!

Nach den nicht realisierten Planungen des NS-Regimes fiir das Gebiet, begannen ab den 1950er Jahren die stadtische
Verwaltung und die Wohnungsgesellschaft SAGA im Zuge der Planungen des Messe-Gelandes durch den Kauf von
Immobilien mit einer zunachst wenig erfolgreichen Sanierung. Eine geplante Flachensanierung mit Abrissen von Gbe-
auden war gegen den Willen der Bewohnerschaft nicht durchzusetzen.

%0 Karostar Hamburg, http.//www.karostar.de/, 27.02.2010.
37 Quartierssefte Karolinenviertel, http.//www.karolinenviertel.de/, 27.02.2070.
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Nachdem dies zunéachst dazu fuhrte, dass das Quartier zusehends verfiel und Gewerbe- und Einzelhandelsbetriebe
wegzogen, begann ab den 1990er Jahren eine erneute Belebung durch die Zuziige von Migranten, Studenten und wei-
teren Nutzern mit eher niedrigen Ansprichen an das Wohnumfeld. Ansatze der Gentrifizierung machen sich spatestens
seit der allmahlichen Etablierung der kleinteiligen Nutzungen durch Mode- und Designgeschaften, Galerien, von kleinen
Unternehmen der Kreativwirtschaft und anderer ‘Szene-Laden’ bemerkbar. Die multikulturelle und junge Mischung so-
wie die starke Identifizierung der Bewohner mit dem Quartier und diese vielfaltigen und kreativen Strukturen fihren nun
zu steigenden Mietpreisen und einem anwachsenden Entwicklungsdruck, was andauernde soziale Spannungen nach
sich zieht.

Ausgewahlte Daten zum Milieu:*?

Bevdlkerung 3797
Davon unter 18 Jahrige 14,3%
Davon 65 Jahrige und Altere 7,6%
Auslanderanteil 35,1%
Flache in km? ohne Verkehrsflachen 0,1 km?
Sozialwohnungen 95
U-Bahnhofe 2
Bushaltestellen 1

32 Statistikam Nora, htlp.//www.stalistik-nord.de/daten/, 27.02.2010.
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8.2. Frappant-Gebaude Altona

“Es heisst, Ikea wére die Losung fiir den Staditteil. Wer aber ist der Stadtteil? Das sind die
Anwohner, hauptséchlich sozial schwache Familien. Das sind wir, die ‘Klinstler und

Kreativen’, die zum gré3ten Teil mittlerweile selbst in diesem Gebiet leben.”?

Der Frappant Gebaude-Komplex in der Neuen Grof3en Bergstrafie dstlich des Bahnhof Altona gelegen bietet ein enor-
mes Raumpotenzial. Seit dem Wegzug der Karstadt-Filiale 2003 aus dem Mittelbau des Gebaude-Komplexes wurde
dieses Raumpotenzial kurzfristig aus dem stadtischen Verwertungszyklus entnommen und stand zunachst vollig leer.
Der Verfall der in den 1970er und 1980er Jahren florierenden FulRgangerzone ,Neue GroRRe Bergstralle erreichte da-
durch seinen Hohepunkt. Die umgebenden Einzelhandelsnutzungen entlang der breiten FulRgangerzone sind heute
von niedrig-preisigen Angeboten mit wenig Durchmischung gepragt. Neben dem ehemaligen Kaufhausgebaude und
den Burogeschossen des ,Forum Altona‘ ist der &stliche Teil des Komplexes durch Wohnnutzung gepragt. Der hier
vorhandene Wohnraum wird zur Zeit saniert und befindet sich in privater Hand. 2003 wurde das Gebaude der ehemali-
gen Karstadt-Filiale fur kulturelle Zwischennutzungen geoffnet, mit der Absicht, einen Imagewandel in Gang zu setzen.
2005 wurde im Zuge dessen zusatzlich das Gebiet Altona-Altstadt zum Sanierungs- und Stadtumbaugebiet erklart. Die
Grundeigentiimer und Gewerbetreibenden schlossen sich in Folge dessen zum privaten Verein ,Vitalisierung GroRRe
BergstralRe / Neue GroRRe Bergstralie' zusammen. Ein Quartiersmanagement wurde unter der Federfihrung des priva-
ten Blros ,konsalt® installiert. Im Mittelpunkt der Bemiihungen stand die Belebung und Nutzung des ,Forum Altona‘. Seit
2009 wird dieser Teil des Gebaude-Komplexes zu Laden, Wohnungen und einer Kulturetage saniert.34

33 Rebelart-Blog, htlp.//www.rebelart.net/diary/hamburg-frappant-vs-ikea/002024/, 30.03.2010.
3 konsalt’ Quartiersmanagement, ht{p.//www.konsalt.de/Quatiersmanagement/Quartier. htmi, 30.03.20170.
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In dem Gebaude des ehemaligen Karstadt mieteten sich Kulturschaffende verschiedenster Couleur als Zwischennutzer
ein. Die zeitliche Verfligbarkeit des Gebaudes war fiir die Kulturschaffenden dabei von Beginn an begrenzt. Im Laufe
dieser Zwischennutzung schafften die Kulturschaffenden durch grolRes Engagement und wenige finanzielle Mittel einen
enormen Effekt der Belebung des Standortes. Durch ein vielfaltiges kulturelles Angebot mit zahlreichen Kunstausstel-
lungen, Theaterperformances und Musikveranstaltungen wurde erreicht, das Frappant wieder zu einem ,Place to Go' in
Hamburg zu machen.%

Das Frappant-Gebaude wurde 2009 vom schwedischen Mobelhaus IKEA mit der Absicht erworben das erste innerstad-
tische IKEA-Mébelhaus bundesweit zu errichten. Seit 2010 liegt fir das Gebaude eine Abriss-Genehmigung vor. Der
Erwerb und die Nutzung durch IKEA traf 2009 auf ein geteiltes Meinungsbild. In Folge von energischen Protesten der
Kulturschaffenden, die die Schaffung von Wohnraum und Flachen fir kulturelle Nutzungen forderten, wurde ein Blrge-
rentscheid durchgeflhrt. Der durchgeflihrte Entscheid wurde von den IKEA-Beflirwortern, die sich durch die Ansiedlung
des Mobelhauses eine Belebung dieses Teils von Altona als Einkaufsstandort erhoffen, initiiert.

Der Burgerentscheid arbeitete dabei mit einer suggestiven Fragestellung, die versprach, dass durch die Ansiedlung von
IKEA der Stadtteil ‘nachhaltig belebt und attraktiver’ wiirde.®

Ganze 77% der abstimmenden Biirger entschieden sich fur die Ansiedlung von IKEA, wodurch die Kreativszene aus den
Raumlichkeiten verdrangt wurde. Der von den Gegnern der Planungen veranlasste Birgerentscheid hatte daraufhin kei-
nen weiteren Einfluss auf die Entwicklungen am Frappant. Daraufhin zogen im Frithjahr 2010 rund 130 Kulturschaffende
in eine friihere Polizei-Kaserne in Altona um.*’

35 Studio UC 2010, S. 55 ff.
%6 Recht auf Stadt’ Initiative, htip.//www.rechtaufstadt net/6584/frappant-davia-meets-goliath, 30.03.20710.
57 Hamburger Abendblatt, www.abendblatt.de/hamburg/kommunales/article 1406351/, 30.03.2070.
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8.2. Ottensen

Der Stadtteil Ottensen im Bezirk Altona stellt sich als grinderzeitliches Quartier dar. Besonders entlang der zentralen,
teils verkehrsberuhigten Quartiersstraflen Ottenser Hauptstrafe und Bahrenfelder Stralle zeigen sich die Merkmale des
etablierten Szene- und Trendmilieus. Intensive Einzelhandels- und Gastronomienutzungen und eine hohe Frequenie-
rung von Besuchern aus anderen Stadtteilen machen die Bereiche westlich des Altonaer Bahnhofs aus. Als grofteils
grunderzeiticih gepragtes Quartier zeigt sich hier eine kleinteilige stddtebauliche Struktur mit einer vielfaltigen Nutzungs-
struktur und grofRer Lebendigkeit. Im Gegensatz zum Karolinenviertel in St. Pauli ist Ottensen weniger von dominanten
Nutzungen umgeben und insgesamt ein flachenhaft gréReres Quartier. In den Kartierungen wird daher nicht der ge-
samte Stadtteil erfasst, sondern der Fokus auf den Bereich zwischen den Hauptquartiersstralen Ottenser Hauptstrale,
Bahrenfelder Stral’e, GroRe Rainstrale, Gaulstrale und Barner Stralle gelegt. Besonders pragende Nutzungen in
diesem Bereich sind der Komplex des Shopping-Centers ‘Mercado’ und im kulturellen Bereich das Kommunikations-
und Veranstaltungszentrum ‘Fabrik’.3

In Ottensen steht eine gemischte Bewohnerschaft mit einer grundlegend liberalen Haltung fiir ein kulturelles und leben-
diges Milieu. Die Bewohner identifizieren sich mit dem Stadttteil und wissen um die Qualitaten eines griinderzeitlichen
Quartiers mit vielfaltigen Angeboten. Ein groRes Engagement seitens der Bewohnerschaft fir den Stadtteil wird deutlich
an den vielen Nutzungen des Gemeinbedarfs und kulturellen Angeboten verschiedenster Art und Kultur, wodurch ein
attraktives Wohnumfeld flr kleine und grof3e Haushalte entsteht.

%8 Stadttellseite Oftensen, htto.//www.ottensen.de/, 27.02.2070;
‘Fabrik Alfona’, htip.//www.fabrik.de/de/, 27.02.2070.
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Ottensen liegt zudem in direkter Nachbarschaft zum Frappant-Gebaude in der Groften BergstralRe auf der dstlichen
Seite des Bahnhofs Altona. Auf kleinem Raum kdnnen hier groRe Kontraste zweier unterschiedlicher urbaner Milieus
erkannt werden. Wahrend der Stadtteil heute als einer der teuersten Wohnorte in Hamburg gilt, war Ottensen in den
1960er Jahren noch ein Stadtteil mit einem negativen Image. Die Bevélkerungszahlen sanken kontinuierlich und die
Wirtschaftsleistung war im stadtischen Vergleich gering. Erst in den 1980er Jahren machte sich eine Trendwende be-
merkbar. Mittlerweile hat der Stadtteil eine deutliche Aufwertung erfahren. Die griinderzeitliche Bausubstanz wurde
weitestgehend saniert. Statt den flr den Studenten-Stadstteil typischen Wohngemeinschaften finden sich zunehmend
Mittelstands-Familien und Akademiker. Bemerkenswert ist, dass Ottensen trotz der Vielfalt der Nationalitaten innerhalb
seiner Bevdlkerung nicht zu den sozialen Brennpunkten Hamburgs zahlt, sondern als lebendiger Stadtteil beliebt ist.
Dennoch gibt es auch hier soziale Spannungen, beispielsweise um den letzten Bauwagenplatz in der Gaul3stralRe.

Ausgewahlte Daten zum Milieu:3®

Bevdlkerung 32865
Davon unter 18 Jahrige 14,8 %
Davon 65 Jahrige und Altere 12,7 %
Auslanderanteil 14,2 %
Arbeitslose der 15- bis unter 65-Jahrigen 6 %
Flache in km? ohne Verkehrsflachen 2,9 km?
Sozialwohnungen 1470
S-Bahnhéfe 1

% Statistikamt Nord, http.//www.statistik-nord.de/dater/, 27.02.2010.
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9. Untersuchung der Fallstudien Il - Interviews
9.1. Produzenten - Street Artists und Graffiti Writer

Far die Untersuchung der ethnografischen und ethnologischen Sicht auf Street Art und Graffiti Writing in Hamburg wer-
den im Folgenden Interviews mit Vertretern der Subkulturen von Urban Art dargestellt. Die befragten Kiinstler stehen im
Spannungsfeld von urbaner Kunst auf der Seite der Produzenten. Dabei gestalten und verandern sie mit ihrer Arbeit in
den urbanen Milieus von Hamburg den physisch-materiellen Raum und schaffen spezielle Atmospharen an den Orten,
die sie fur ihre Kunst auswahlen.

Aus welchen Griinden und an welchen Orten die Werke der Street Art und des Writings im Stadtraum zu finden sind,
soll anhand der unten dokumentierten Aussagen der beispielhaften Kiinstler der Genres untersucht werden. Es geht
dabei weniger um die Generierung einer umfassenden und allgemeinglltigen Sicht der Produzenten, sondern um den
Vergleich der im vorangegangenen Teil der Arbeit aufgestellten Thesen zu Charakteristika von Urban Art mit individu-
ellen Sichtweisen, um so eine umfassendere Interpretation der Subkulturen zu ermdéglichen. Besonders werden die
Befragungen auf die Frage auf die moglichen Einflissen von Urban Art auf die Entwicklung urbaner Milieus, Fragen der
Akzeptanz von Urban Art in den untersuchten Milieus und vor allem die Intentionen hinter der Entstehung von Urban
Art gelenkt. Dadurch kénnen Ansatze fur ein tieferes Verstandnis fiir die Dynamiken innerhalb der Szenen generiert
werden.

7OI






Street Art & Urban Space - Analyse einer Subkultur im urbanen Raum

PRAXIS

1010 - Street Artist
Gedanken zu niedrigen Mieten, Initiativen wie Frappant und Unterschiede zwischen Spriihen und Kleben

Die Werke von 1010 sind in vielen Teilen von Hamburg, nicht nur an den Gebauden der urbanen Milieus, sondern auch
an vermeindlich verlassenen und funktionalisierten Orten wie Unterfiihrungen unter Briicken, zu finden. Seine Arbeiten
sind in den Raumen aller drei untersuchten urbanen Milieus - Karolinenviertel, Frappant-Gebaude und Ottensen - vertre-
ten. Seine Kunst fallt durch einen ausgepragten, eigenen, abstrakten und flachigen Stil auf und hebt sich in Qualitat und
Wirkung deutlich von vielen anderen Zeichen an den Wanden ab. Die Werke haben dadurch einen hohen Wiedererken-
nungswert. Neben seinen Arbeiten im &ffentlichen Raum stellte 1010 auch in Galerien in Hamburg aus.*° Obwohl seine
Arbeiten keine politischen Inhalte transportieren, sind sie durch ihre hohe kiinstlerische Qualitat integraler Bestandteil
der subversiven Zeichensetzung in Hamburgs Stral3en. Im Fogenden das Interview:

FR: Stell dich bitte kurz in wenigen Worten vor!
1010: Ich bin 1010 (engl. ‘ten-ten’).*" Infiziert mit Graffiti bin ich seit 1993. Ich arbeite seit 2003 verstérkt auch mit anderen Materialien wie Streich-
farbe und Plakaten.

FR: Welche Grunde gibt es fur dich, in Hamburgs Straflen zu arbeiten?
1010: Ich arbeite in Hamburg, weil ich hier wohne. In den Stral3en bin ich aktiv, weil es der ideale Ort ist, um an Menschen ranzukommen.

FR: Nach welchen Kriterien entscheidest du, wo du deine Arbeiten in Hamburg anbringst?
1010: Das wandelt sich immer mehr. Friher wollte ich naturlich dahin, wo es méglichst viele Menschen sehen und wo man nach dem Plakatieren
noch einen Drink trinken konnte, also alles in der Umgebung von der Schanze und St. Pauli. Inzwischen bin ich etwas ruhiger, meine Arbeiten

%0 ‘Galerie auf Halb Acht’, htto.//www.aufhalbacht.de/, 02.04.2070.
7 Webblog 1010, http.//www. 10707070707070707070.biz/. 02.04.2070.
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etwas groRer und deshalb suche ich nach Stellen, die eine bestimmte GroRe erlauben. Ich fahre also mit dem Fahrrad durch die Gegend und
fotografiere alle Ecken ab, die mich irgendwie ansprechen und eventuell eine Arbeit von mir zulassen. Dabei ist der Stadtteil ganz egal. Zuhause
sehe ich mir meinen ,Wandfundus* an und lberlege, welches Motiv da eventuell hinpassen wiirde.

FR: Fihlst du dich mit den Orten oder Quartieren, in denen du deine Arbeiten anbringst, verbunden?

1010: Ich mag so ziemlich alle stillgelegten Orte. Sie bieten den perfekten Untergrund, um in Ruhe arbeiten zu kénnen. Einige meiner Bilder wa-
ren bereits an den Wanden bevor irgendwelche Gruppen dort eingezogen sind. Ich fiihle mich also eher dem Malen an sich verbunden als den
Orten.

FR: Fihlst du dich mit den Bewohnern/Nutzern deiner Arbeitsorte verbunden? Inwiefern? (z.B. Frappant-Gebaude Altona)

1010: Ich bin wie die Mitglieder von Frappant auf glinstige Mieten in zentraler Lage angewiesen und verbinde mich deshalb mit ihnen aber sonst
muss ich dich vielleicht etwas enttauschen. Das ist alles weit weniger idealistisch als man meinen méchte. Es herrscht recht grolRer Pragmatismus.
Die wenigsten Leute dieser Gruppen sind tatsachlich politisch interessiert oder motiviert irgendwas zu verandern. Billige Mieten sind so ziemlich
das einzige, auf das sie sich einigen kénnen. Jeder schalt sein eigenes Méhrchen. Ich stehe solchen Gruppierungen also eher skeptisch gegen-
Uber. Dort sind zu viele Einzelinteressen vorhanden. Aber trotzdem mag ich die meisten Leute, die ich dort kenne.

FR: Was zeichnet deiner Meinung nach Orte und Viertel in Hamburg aus, in denen man viel Street Art finden kann?
1010: Kneipennahe und ein grof3er Durchlauf an Menschen. Die meisten Kuinstler machen es halt doch wegen dem Fame.

FR: Wirdest du sagen, Street Art und Graffiti Writing haben Einfluss auf die Entwicklung eines Ortes oder Stadtteils? Inwiefern?

1010: Naja, zumindest verandert diese Art von Kunst zuerst mal einige Ecken und Wande. Ob zum Positiven oder zum Negativen, das ist alles
sehr subjektiv. Was anschlieRend noch passiert, ist etwas zu komplex, denke ich. Inzwischen nutzen Makler ja auch Graffitis, um auf das kreative
Potenzial eines Viertels aufmerksam zu machen.*? Friiher hatte man das damonisiert. Unser affirmatives System saugt das heute einfach ein und

%1070 verweist auf den Eintrag ‘Vandalismus als Standortargument’, http./just blogsport.de/2010/03/06/vandalismus-als-standortargument/,
017.04.2070.
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versucht noch mehr Kapital daraus zu generieren. Mir ist eigentlich der Einzelne viel wichtiger. Vielleicht 6ffnet Graffiti einem Jugendlichen ja die
Augen fiir Kunst allgemein und halt ihn davon ab, dauernd nur FuR3ball zu spielen und TV zu sehen, kénnte ja sein.

FR: Wie denkst du, werden deine Arbeiten von anderen Stadtbewohnern wahrgenommen? Welche Erfahrungen der Kommunikation mit anderen
Stadtbewohnern hast du gemacht?

1010: Ich zitiere den ADIDAS Urban Art Guide: "Die plakativen Natur-Motive des Hamburger Kiinstler 1010 verleihen jeder Wand eine Schonheit,
dass sich jeder Hausbesitzer direkt und personlich bedanken sollte." Scheinbar héren die Eigentlimer darauf, denn bisher habe ich hauptsachlich
nur positive Reaktionen erlebt. Sobald man sich ernsthaft mit den Bewohnern unterhalt, ihnen zuhért, ruhig argumentiert und einfach nicht dem
Klischee-Spriiher entspricht finden die alles gut. Vor allem auch, weil es nur Papier ist. Papier ist nicht gefahrlich, die Sprihdose ist es.

FR: Denkst du, Street Art und Graffiti Writing haben unterschiedliche Wirkungen fiir den Raum und die Stadtbewohner? Inwiefern?

1010: Der Normalo kann die Styles vom Graffiti Writing nicht lesen und die Asthetik der Tags nicht verstehen. Graffiti wirken auf ihn einfach nur
zerstorerisch oder verstérend. Deshalb mag er bléde Comic-Hamster oder andere Figuren, die ihn angrinsen, einfach lieber. Man braucht einfach
mehr Zeit, um sich ins Graffiti Writing reinzudenken, wahrend das meiste, was in Hamburg an Street Art passiert auf, Figuren basiert, die ganz
einfach zu dechiffrieren sind. Insofern kénnte man meinen, dass Street Art einen Stadtteil aufwertet, wahrend Graffiti Writing ihn runterzieht. Das
ist aber auch nicht richtig. Ich persénlich méchte meinen Hauseingang lieber mit guten Tags beschmiert sehen als mit belanglosen Spriichen von
Figuren im Mopo-Comiclook.

FR: Wie denkst du, wird sich Street Art in Hamburg in Zukunft entwickeln?
1010: Hoffentlich kommt die Kunst weg von dem stiRen Schei’. Von mir aus kann sie dreckiger und gréRer sein. Momentan mag ich Zerstérung!
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Mirko Reisser / getting-up.org - Graffiti Writer
Gedanken zu Graffiti Writing in Hamburg, den Szenen von Urban Art und dem Wohnumfeld in Ottensen

Mirko Reisser bzw. ,Daim’ ist eine feste Grofe in der Hamburger Szene des Graffiti Writing und ist mit seiner Arbeit auch
international erfolgreich. Mirko arbeitet hauptberuflich als Graffiti Kiinstler und hat schon in den untersuchten Rdumen
im Karoviertel und in Ottensen seine Spuren hinterlassen. Er ist ein klassischer Graffiti Writer und hat seine Wurzeln in
diesem Genre der Urban Art. In seinen Arbeiten spiegeln sich aber auch Einflisse aus Grafik, Malerei und Architektur.
Aktiv ist Mirko in den verschiedensten Arbeitsraumen. Er hat vor gut 20 Jahren im &ffentlichen Raum mit dem Spriihen
angefangen, hat seine Arbeiten nun aber auch auf die Leinwand und ins Museum verlagert. Besonders pragend fir die
offentlichen Raume in den Hamburger Quartieren sind seine riesigen Wandbilder an Gebaudefassaden und Brandwan-
den. Im Fogenden ist das Interview zusammengefasst dargestellt:

FR: Stell dich bitte kurz in wenigen Worten vor!
MR: Mein Name ist Mirko Reisser, Kiinstlername ‘DAIM’.# Ich spriihe seit 20 Jahren Graffiti im klassischen Sinne. Seit 11 Jahren bin ich mit zwei
Kollegen zusammen hier im Atelier an den Elbbriicken ansassig.*

FR: Welche Grunde gibt es fur dich, in Hamburgs Straflen zu arbeiten?

MR: Im Karolinenviertel war ich friher aktiv und habe auch in der Grabenstral3e vor einiger Zeit ein groReres Projekt, die ,Next Wall* fur die Agentur
,Jung von Matt', als eine Auftragsarbeit umgesetzt. Einige der groen gestalteten Wande im Karolinenviertel stammen von meinem Kollegen Heiko
Zahlmann, dabei war ich teilweise aber auch beteiligt, unter anderem an der Gestaltung der Aulenwéande des ,Karostar‘. Mit Ottensen bin ich stark
verbunden, dort wohne ich schon seit langer Zeit. In Ottensen gibt es allerdings mehr Street Art, einige Auftragsarbeiten habe ich dort aber auch
unter anderem in Teamarbeit mit einigen Kollegen umgesetzt.

% Webseite Mirko Reisser, http.//www.daimgallery.comy, 18.04.2070.
#“ Ateliergemeinschaft ‘getting-up’, htip.//www.getting-up.de/, 18.04.20170.
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Die Motivation hat sich bei mir inzwischen geandert. Friher war man als Jungendlicher eher auf der Suche nach Spall und Zugehdrigkeit zu einer
Szene und zur HipHop-Kultur. Vor 20 Jahren konnte man auch noch keine legalen Arbeiten anbringen. Im Endeffekt sind Spriihdosen sehr teuer
und wenn man viel sprihen will muss man etwas nebenbei verdienen.

Die Intention war auch immer, raus zu gehen und die eigenen Ideen zu verwirklichen. Auch bei meinen heutigen Auftragsarbeiten versuche ich
immer, auch mich selbst und meine Ideen in den Arbeiten wieder zu finden. Natiirlich ist es erfreulich, dass ich jetzt auch mit Graffiti Geld verdienen
kann. Das Arbeiten im &ffentlichen Raum war immer eine Motivation, allerdings hat sich mein Verstandnis von &ffentlichen Rdumen auch dahinge-
hend verindert, dass ich heute ein Museum auch als einen Ort der Offentlichkeit ansehe und dort R&ume gestalten méchte.

FR: Nach welchen Kriterien entscheidest du, wo du deine Arbeiten in Hamburg anbringst?

MR: Es geht weniger darum, zu sagen, dass ich jetzt in diesem oder jenen Stadtteil aktiv sein méchte, sondern, wenn mir eine Wand gefallt, dann
versuche ich, an dieser Wand etwas umzusetzen. Dabei kénnen ganz unterschiedliche Wande und Umgebungen attraktiv sein, das ist nicht an
bestimmte Stadtteile gebunden. Den gréten Respekt in der Szene bekommt ein Kiinstler, wenn er es schafft, im gesamten Stadtgebiet Zeichen
zu hinterlassen. Es ist oft eine Intention, gesehen zu werden, aber manchmal méchten Writer auch in Ruhe arbeiten kénnen und das geht dann
an solchen Wanden und Orten, an denen nur ein geringes MaR an Offentlichkeit vorhanden ist. Besonders in den Anféngen ging es darum, das
Geflihl zu haben, die Sachen werden gesehen. Aber, wenn der Stil noch nicht so ausgereift ist, dann ist es auch gut, Orte zu haben, an denen man
etwas ausprobieren kann und wo das nicht gesehen wird. Das Ganze ist also sehr vielfaltig.

Im Karolinenviertel und Ottensen ist es den Writern natirlich bewusst, dass dort viele der Werke von vielen unterschiedlichen Leuten gesehen
werden, auch um bekannt zu werden und Respekt aus der Szene zu bekommen. Um den Respekt zu verdienen, werden beim Graffiti aber auch
solche Wande erschlossen, an denen es besonders spektakular ist, etwas zu spriihen.

FR: Fuhlst du dich mit den Orten oder Quartieren, in denen du deine Arbeiten anbringst, verbunden?

MR: Wirklich verbunden flihle ich mich nur bei groRen Projekten, die mich jahrelang beschaftigen. Dann entstehen Kontakte zu den Anwohnern
und dem Ort. Bei einem schnell umgesetzten Graffiti geht es weniger um die Verbindung zum Milieu, mehr um die Qualitdten der Wand und des
Ortes, um Respekt von anderen Protagonisten der Szene zu bekommen.
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FR: Nimmst du mit den Werken direkten Bezug zu dem Ort? Inwiefern?

MR: Also ein klassischer Graffiti Writer nimmt meiner Meinung nach schon Bezug zu dem Ort auf, sogar mehr noch als im Bereich der Street Art,
wo einfach kurz eine Schablone angehalten wird oder ein Poster geklebt wird. In dem, was das Werk an sich transportiert, steckt allerdings als
explizite Aussage kein konkreter Bezug zu dem Ort. Es geht mehr um die Aktion an sich als Aussage. Ein Writer versucht schon, etwas zu schaffen,
das aus seiner Sicht zu dem Raum passt, aber er nimmt nicht so offensichtlich wie bei der Street Art Raumbezug auf. Es ist eine andere Form
von Bezugnahme zum 6ffentlichen Raum. Die Szenen von Graffiti Writing und Street Art missen daher auch klar voneinander getrennt betrachtet
werden.

Es geht beim Writing ganz stark um die Aneignung und Eroberung eines Raumes, noch vielmehr als bei Street Art, weil beim Graffiti die Aussage
und die moglichen Konsequenzen viel starker und gefahrlicher sind. Einfach dadurch, dass gespriiht und nicht geklebt wird und dass die Werke
flachenhaft meistens gréfer sind, wird es viel starker verfolgt. Graffiti sind einfach eine andere Art von Kommentar im &ffentlichen Raum als Street
Art.

FR: Was zeichnet deiner Meinung nach Orte und Viertel in Hamburg aus, in denen man viel ,Graffiti‘ und ,Street Art’ finden kann?

MR: Karolinenviertel und Ottensen sind dabei die perfekten Beispiele. Ich bin mehr mit Ottensen verhaftet, aber beide Quartiere sind vielfaltig und
ein Stlck weit alternativ und bilden als Altbauviertel einen Kontrast zur HafenCity und zur City Siid beispielsweise. Ottensen ist fiir mich deshalb
besonders attraktiv, weil es etwas gréRer ist und das Publikum nicht ganz so hipp ist. Diese Quartiere bilden fiir viele Graffiti Writer ein sehr anre-
gendes und attraktives Arbeitsfeld. Die Sichtweise auf Urban Art hat sich gewandelt, friher waren Graffiti noch weniger gerne gesehen und haben
den Stadtteil aus Sicht der Bewohner abgewertet, heute ist Urban Art, vor allem durch Street Art zu einem positiven Merkmal geworden. Dieser
Wandel fiihrt aktuell in einige Ecken, beispielsweise in der Marktstra3e und vor einigen Jahren in Ottensen dazu, das das Quartier und auch die
Subkulturen fir die Aufwertung und die Kommerzialisierung entdeckt werden. Davon profitiert die Szene auch, aber man muss darauf achten,
wohin sich die Szene und die Viertel entwickeln. Durch die vielen Entwicklungen auch in anderen Stadtteilen und Bereichen wie beim Frappant
und beim Gangeviertel, aber auch in der HafenCity und in Wilhelmsburg, empfinde ich Hamburg aber im Prinzip als eine sehr spannende Stadt
fur die Subkulturen von Urban Art.

78I



Street Art & Urban Space - Analyse einer Subkultur im urbanen Raum

PRAXIS

FR: Wirdest du sagen, ‘Street Art’ und ‘Graffiti Writing’ haben Einfluss auf die Entwicklung eines Ortes oder Stadtteils? Inwiefern?

MR: Man muss klar unterschieden zwischen Graffiti Writing und Street Art. Beide Kunstformen nehmen aber auf jeden Fall Einfluss auf die Entwick-
lung von Quartieren, in denen sie vertreten sind und werden auch immer starker als Teil von Entwicklungsprozessen wahrgenommen. Wahrend
viele Street Art Kiinstler eher Grafik und Design Studenten sind, sind die meisten Protagonisten von Graffiti wesentlich jinger und haben daher
auch eine ganz andere Perspektive und Wahrnehmung von der Stadt und denken vielleicht weniger tber solche tUbergeordneten Entwicklungen
nach als ein Student, der Street Art macht. Auch aufgrund dieser Akteurszusammensetzung sind die Szenen klar voneinander zu trennen.

Wenn Graffiti nicht zu stark vertreten ist, dann werden die Aktivitdten der Subkulturen schon in bestimmten Stadtteilen als etwas Positives wahr-
genommen. Wenn zu viele Tags vorhanden sind, dann wird es wieder mehr als etwas Negatives wahrgenommen. Aber generell glaube ich, sind
die meisten Bewohner offen fiir jede Kunst im 6ffentlichen Raum, die auf irgendeine Weise nett aussieht. Das kdnnen dann auch gut gemachte
Graffiti sein. In den Beispielen Ottensen oder Karolinenviertel haben die Tags keine uiberhand genommen, wodurch Urban Art eher positiv auffallt.
Das kann sich dann vom Milieu auch auf die positive Wahrnehmung des ganzen Stadtteils Ubertragen. Demnach sind Street Art und Graffiti Writing
in diesem Quartieren Teil des Aufwertungsprozesses. Am Ende der Gentrifizierungsspirale glaube ich, steht dann wieder die Ansicht, dass keine
Street Art und Graffiti mehr gesehen werden wollen. Die Sanierung von Bausubstanz und NeubaumaRnahmen sind dabei wesentlich.

FR: Denkst du, Street Art und Graffiti Writing haben unterschiedliche Wirkungen fir den Raum und die Stadtbewohner? Inwiefern?

MR: Graffiti hat viele Wirkungen fiir den &ffentlichen Raum. Es bringt Farbe und Lebendigkeit. Deswegen findet man Graffiti auch oft auf den
grauen Betonwéanden, auf denen es dann im richtigen Umfeld nicht stérend auffallt. Graffiti macht den Raum unruhiger und bringt Abwechslung.
Graffiti transportiert dabei aber eine ganz andere ,Message* als Street Art. Aus meiner Sicht bereichert Graffiti und Street Art die Stadt als ein
weiterer visueller Einfluss, der aber im Gegensatz zu Werbung beispielsweise nicht den Konsum, sondern kreative Produktion verkdrpert. Das ist
eine wesentliche Qualitat von Urban Art.

FR: Wie denkst du, wird sich ,Graffiti Writing* und ,Street Art’ in Hamburg in Zukunft entwickeln?
MR: Speziell in den angesprochenen Quartieren ist es schwierig vorauszusagen, wie es sich entwickeln wird. Im Bereich von Graffiti habe ich den
Eindruck, dass die Aktivitat abnimmt.
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9.2. Konsumenten - Kulturschaffende und Gewerbetreibende

Auf der Seite der Konsumenten von Urban Art werden zwei individuelle Sichtweisen eingefangen. Hierbei soll kein um-
fassendes Bild der Rezeption von Urban Art in den untersuchten urbanen Milieus gezeichnet werden, sondern aus die-
sen zwei Darstellungen Ansétze zu Riickschliissen auf die Akzeptanz der Aktivitdten von Street Art Kiinstlern und Graffiti
Writern gefiltert werden. Bei den befragten Protagonisten aus zwei der drei urbanen Milieus handelt es sich um solche
Akteure, bei denen grundlegend eine offene, bejahende Haltung gegeniiber Urban Art angenommen werden kann. Die
zwei befragten Beispiele von Bewohnern und Gestaltern der urbanen Milieus sollen dabei nicht als reprasentative Sicht-
weisen interpretiert werden, sondern lediglich Hinweise zu der Einstellung der Protagonisten urbaner Milieus geben.

Die ‘Gegendarstellung’ der Sichtweise solcher Akteure auf Urban Art, denen keine Akzeptanz unterstellt werden kann,
erfolgt in Kapitel 10.2. auf Grundlage von Indizien ablehnender Haltungen gegeniber ungenehmigten Zeichensetzun-
gen unbekannter Herkunft der Subkulturen von Urban Art. Dass die offene Meinung zu den Aktivitdten der Protagonisten
in den untersuchten Milieus eine Ausnahme und Abweichung der Haltung des Rechtsstaats und der Hochkultur darstellt,
wird dort ebenfalls erlautert.
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Rudolf Kléckner / Space Department - Kulturschaffende
Gedanken zum Frappant-Gebaude als Leinwand, das Frappant-Milieu und die Kunst an den Wénden

Das SpaceDepartment entwickelt Ideen fiir Stadte. Das Kollektiv junger Stadtdenker steht damit fiir Konzepte und Visi-
onen — neue Wege fir Raum und Gesellschaft zu gestalten und kommunizieren.*®

Das Kollektiv von Freiberuflern war friih an den Entwicklungen der Zwischennutzung im Frappant beteiligt und hat dort
die urbane Umgebung zum Feld ihrer Aktivitdten und Aktionen gemacht — auf der Suche nach neuen Denkweisen fiir
Stadt und Gesellschaft. Laufend haben sich die Mitglieder des Space Department mit dem Milieu im Frappant praktisch
und theoretisch auseinandergesetzt und Veranstaltungen und Ausstellungen organisiert. Das SpaceDepartment sieht
sich dabei als ein Netzwerk, das projektbezogen organisiert und arbeitet. Im Fogenden das Interview:

FR: Stell dich/euch bitte kurz in wenigen Worten vor!

RK: Ich bin Rudolf Kiéckner und wir sitzen hier im Frappant mit dem Space Department. Wir sind 8 junge Absolventen der Stadtplanung, Urba-
nisten, Stadtdenker. Wir haben uns wahrend des Studiums gefunden und beschlossen, gemeinsam zu arbeiten. Inzwischen machen wir unsere
eigenen Arbeiten rund um vielfaltige urbane Themen. Unter anderem haben wir das Space mag produziert, ein Magazin zu urbanen Themen.

FR: Was sind die Griinde, warum lhr im Frappant aktiv und ansassig gewesen seid?

RK: Das ist eine lange Geschichte. Uber Arbeit einiger von uns bei den Quartiersmanagements ,GroRe Bergstrale‘ haben wir die Méglichkeit
bekommen im Forum Altona aktiv zu werden. Dort konnten wir kosten- und mietfrei unterkommen, allerdings ohne Licht und Wasser. Als dann das
Forum umgebaut wurde, sind wir ins Frappant umgezogen. Im Forum Altona waren wir damals schon eine Gruppe von 40 Leuten, heute umfasst
die Frappant-Vereinigung 130 Kunstler, Stadtplaner, Typografen und Grafiker usw. Ausschlaggebend fiir die Entstehung des Frappant-Milieus
waren fir uns die zentrale Lage und die glinstige Miete.

% ‘Space Department, http.//www.spacedepartment.de/, 02.04.2070.
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FR: Beschreib einmal grob die Aktivitdten, denen du im Frappant nachgegangen bist.

RK: Nebenbei haben wir alle auch an anderen Orten in Biros oder der Uni gearbeitet. Im Haus und um das Haus herum gab es regelmaRig Aus-
stellungen, an denen wir uns so viel wie mdéglich beteiligt haben. Irgendwann haben wir dann selbst eine Veranstaltung auf dem Parkdeck initiiert.
Besonders das Parkdeck hat uns immer fasziniert, weil es eine tolle Atmosphare und viel Platz fir Aktionen bot. Es ist wie eine eigene kleine
Stadtlandschaft direkt Gber der Grof3en BergstralRe.

FR: Wie hast du die StraBenrdume und die anderen 6ffentlichen und halbéffentlichen Rdume im Quartier erlebt? Hatten die RGume besondere
Qualitaten fur dich (abgesehen von Urban Art)?

RK: Neben den Raumen im Haus und den Parkdecks hat aber auch die FuRgangerzone unglaublich viele Qualitdten. Die FuBgangerzone ist
tatsachlich in keinem guten Zustand, was z.B. den Einzelhandel angeht, aber sie hat uns genau die Art von undefinierten und unverbrauchten Rau-
men geboten, die wir gesucht haben. Wenn man dort etwas gemalt oder gemacht hat, dann gab es niemanden, der einen sofort in die Schranken
weist. Das ist eine grof3e Qualitat und Freiheit. Das Frappant ist einfach ein unheimlich grof3er, spannender Ort, an dem einem nie langweilig wird,
weil es so viel zu entdecken und zu erobern gibt. Das Gebaude hat sich auch standig verandert und tut es immer noch, weil jeden Tag irgendje-
mand etwas an die Wand malt oder eine Aktion startet.

FR: Standest du in privatem oder geschéftlichem Kontakt zu anderen ,Bewohnern’ des Quartiers? Wie intensiv war die Vernetzung?

RK: Wir waren auch durch die Situation und den Ort stark mit einander vernetzt und alle 130 Leute konnten alles tun und lassen, was sie wollten.
Die Ideen sind nie ausgegangen und es wurden eine Menge kiinstlerische Aktionen umgesetzt. Das Milieu war sehr vielfaltig und die Beteiligten
haben sich gegenseitig inspiriert, etwas auszuprobieren und am und im Gebaude zu gestalten.

FR: Wie beurteilst du im nach hinein die Entwicklungen am Frappant?

RK: Ich denke, wir haben einen bleibenden Eindruck hinterlassen. Ob dieser nun durchweg positiv zu bewerten ist, kann ich nicht beurteilen, aber
der Ort wurde durch die Zwischennutzung mafgeblich gepragt, nachdem er so lange mit der klassischen Kaufhausfunktion belegt war. Nachdem
das Gebaude dann jahrelang als Schandfleck galt, waren durch die Zwischennutzung plétzlich kreative Leute da, die dem Ort eine vollig neue
Funktion gegeben haben. Nach der Nutzung als Shopping-Center gibt es nun auch noch eine (sub-)kulturelle Pragung, die in den Kdpfen der
Stadtbewohner auch verhaftet bleibt. Ich denke, der Ort wurde auch nachhaltig gepragt, das Image hat sich durch die Nutzung stark gewandelt.

82.



Street Art & Urban Space - Analyse einer Subkultur im urbanen Raum

PRAXIS

FR: Wirdest du sagen, ,Street Art’ und ,Graffiti Writing’ haben Einfluss auf die Entwicklung eines Ortes oder Stadtteils? Inwiefern?

RK: Street Art und Graffiti geben einem Ort einen ganz bestimmten Charme und haben oft entscheidenden Einfluss auf die Entwicklung. Natur-
lich stellen die Subkulturen nur einen von vielen Einfliissen dar, die auf ein Milieu wirken, aber sie kénnen als besondere Qualitat klinstlerischer
Aneignung ein spezielles Gefiihl erzeugen. Ohne eine kunstlerische Partizipation kdnnten solche Orte wie die Sternschanze oder Ottensen nicht
entstehen. Die Aktivitdten der Subkulturen sind eine Art urbaner Pegelmesser fiir Quartiere, die eben dann auch vielfach zum Schauplatz von
Aufwertungsprozessen werden. Durch die allmahliche Etablierung der Subkulturen von Urban Art wird diese Tendenz noch gesteigert und es
muss immer ein individueller Weg gefunden werden, wie man mit dieser etwas tragischen Wirkungsweise von Urban Art umgeht. Urban Art wird
auch vermehrt als eine Art Urbanisierungs-Tool eingesetzt und bewusst von Kiinstlergruppen umgesetzt, um Anreize zu Diskursen zu schaffen.
Die Frage ist dabei immer, wie weit die Subkulturen dazu bereit sind, sich der Kommerzialisierung oder der (Stadt-)planung zu 6ffnen, um sich in
bestimmte Kanale der Nutzbarmachung lenken zu lassen, siehe Artotale Liineburg mit Auftragsarbeiten einer mittelstadtischen Universitat, das
durchaus ambivalent betrachtet werden sollte. Ob die Subkulturen wie bei diesem Beispiel als Marketinginstrument eingesetzt werden sollten, ist
durchaus diskutabel.

FR: Was zeichnet deiner Meinung nach Orte und Viertel in Hamburg aus, in denen man viel ,Graffiti’ und ,Street Art’ finden kann?

RK: Speziell das Frappant-Gebaude stellt eigentlich eine riesige weile Leinwand dar, die jeder benutzen kann und in dieser exponierten Lage
meiner Meinung nach auch benutzen sollte, weil es gerade hier nur wenig Konfliktpotenzial gibt. Besonders die Wahrnehmung dieser eigentlich
sehr brutalen Architektur haben die Zeichen der Street Art und Graffiti Kiinstler entscheidend beeinflusst und umgeandert in ein strahlkraftiges Er-
scheinen des kreativen Milieus nach aufRen hin. Auch nachdem nun die Zwischennutzung schon wieder beendet ist, wurde noch viel am Gebaude
geklebt und gespriiht und es sieht heute auch jeden Tag wieder etwas anders aus. Das Milieu ist eigentlich weiter gezogen, die Leinwand bleibt
aber.

FR: Hattest du wahrend der Zeit im Frappant Kontakt zu den Kiinstlern, die die Wande / Flachen gestaltet haben?

RK: Mit Street Art und Graffiti Kiinstlern habe ich ebenfalls in Kontakt gestanden, nur im Haus zusammen gearbeitet haben wir leider nie. Diese
Einflisse haben dem Milieu einen weiteren besonderen Touch verliehen und ich konnte immer direkte Inspiration von Kinstlern oder indirekte
Inspiration Uber ihre Werke am Gebaude bekommen. Ohne diese Kiinstler ware es definitiv ein langweiligerer Ort gewesen.
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Michaela Koch / Die Bildbeschaffer - Gewerbetreibende
Gedanken zur Entwicklung im Karolinenviertel und der Wahrnehmung von Urban Art

Die Bildbeschaffer sind ein Blro der Kreativbranche, das sich mit der Lizensierung von Bildern fiir die Werbebranche
und das Verwalten von Bilddatenbanken beschaftigt. Der Standort in der GlashiittenstraRe im Karolinenviertel liegt mit-
ten in einem Hot Spot der Urban Art. Nur ein paar Meter vom Biro entfernt befindet sich gegeniiber einer Reihe von Ga-
lerien einer der von Urban Art am hochsten frequentierten Durchgange; ein 6ffentlicher Raum mitten im Karolinenviertel,
in dem die Wande fast vollstandig und flachenhaft mit Zeichen der Urban Art gestaltet wurden und in dem diese Werke
auch an den Wanden geblieben sind, sich sozusagen verstetigt haben. Inwiefern herrscht in dieser Ecke des Quartiers
also eine gesteigerte Akzeptanz gegenuber den Aktivitaten der Subkulturen? Zur Beantwortung dieser Frage sollen die
Gewerbetreibenden beispielhaft einen akteursbezogenen Ansatz zeigen. Im Fogenden das Interview:

FR: Stell dich/euer Buro bitte kurz in wenigen Worten vor!

MK: Mein Name ist Michaela Koch. Wir haben vor anderthalb Jahren die Bildbeschaffer GmbH gegriindet.*® Wir vermitteln primar Bildlizenzen fiir
die werbetreibende Industrie. Kimmern uns um Bildrecherchen, betreuen z.B. einen groRen Kreuzfahrer in Hamburg, fir den wir letztens seine
kompletten Reisekataloge bebildert haben und da Gbernehmen wir die ganze Bildrecherche und sorgen dafir, dass die Bilder angekauft werden.
Wir beraten auf Bilddatenbanken. Da sind wir der Anlaufpunkt im deutschsprachigen Raum. Wir arbeiten hauptsachlich im Bereich Werbung und
Marketing, Lizensierung.

FR: Was sind die Grunde, warum ihr hier euer Geschaft/Biro habt? Wie seid ihr ins Karolinenviertel gekommen?
MK: Wir sind mit dem Biro zu dritt ins Karoviertel gekommen. Wir haben damals Gberlegt: Wo platzieren wir uns und wollten gerne einen zentralen
Standort haben. Das Karolinenviertel ist verkehrstechnisch gut fiir uns zu erreichen und gut angebunden. Als wir diese Radumlichkeiten angeboten

% Die Bildbeschalffer, http.//www.die-bildbeschaffer.de/, 18.04.20170.
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bekommen haben, waren wir gleich begeistert von dem bunten Drumherum und den Leuten in der Nachbarschaft. Wir wollten nicht in einem reinen
Buro-Milieu wie der City Nord sitzen.

FR: Beschreibe einmal grob die Aktivitaten, denen du/ihr im Viertel nachgeht.

MK: Wir nehmen viel die kulinarischen Angebote in Anspruch. *lacht* Weil wir hier arbeiten und immer lange im Buro tatig sind, ist das Umfeld so
eine Art Wohnumfeld, d.h. wir nehmen auch die guten Einkaufsmdglichkeiten und die vielen bunten Boutiquen an. Es ist schén, dass man auch
mal rausgehen kann und nach dem Feierabend auch ein Bier trinken gehen kann.

FR: Wie empfindest du die StraRenrdume und die anderen 6ffentlichen Radume im Viertel? Haben die Rdume besondere Qualitaten fir dich?
MK: Das Quartier hat sehr viel Charme, dadurch, dass es ein bisschen ,schedderig’ ist und einen eher kreativen und entspannteren Eindruck hat.
Die MarktstraRe und die Glashittenstralle, das hat so etwas Dorfliches und ist trotzdem mitten in der Stadt. Man kennt sich hier und alle sind warm
mit einander.

FR: Stehst du in privatem oder geschéftlichem Kontakt zu anderen Bewohnern des Quartiers?

MK: Mit der Werbeagentur ,Jung von Matt‘ in direkter Nachbarschaft haben wir geschaftlich zu tun. Der Getrankeladen von gegenulber hat mit uns
geschaftlich zu tun, da wir dort immer Getranke einkaufen. Klar, wir nutzen das Umfeld sehr stark, weil es ja auch unser Lebensraum ist. Wir sind
mit vielen anderen Bewohnern gut vernetzt.

FR: Wie denkst du wird sich das Viertel / der Stadtteil in Zukunft entwickeln?

MK: Die Angebote des Gemeinbedarfs sind hier sehr gut verteilt (Spielplatze und KiTa). Es gibt zwar nur wenige griine Freiflachen, aber da das
Karoviertel sehr popular ist, denke ich, wird es dasselbe Schicksal ereilen wie das Schanzenviertel. Hier werden bald nicht mehr so viele Kreative
sein. Sanierung ist ja eigentlich was Feines, unser Vermieter kimmert sich gut um seine Hauser und halt sie immer in Stand, allerdings ware er
auch nicht so begeistert, wenn auf die frisch verputzte Fassade sofort neue Tags gemalt werden, obwohl er eigentlich sehr offen fiir so etwas ist.
Sanierung muss schon sein, die Frage ist, wie es gemacht wird, ob alles abgerissen wird fir Neubauten oder das die Bewohnerschaft auch nach
der Sanierung gehalten wird. Wichtig ist, dass die Mieten so bleiben und die Leute hier wohnen kénnen.
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FR: Inwiefern fallt dir die Kunst an den Wanden auf?

MK: Nicht mehr so pragnant inzwischen, weil sie einfach dazu gehéren. Manchmal sieht man mehr ,Gekrakel’, dann fragt man sich, ob das sein
muss, aber grundsatzlich gehért das ja zum Karoviertel dazu und ich finde gut gemachte Zeichnungen immer klasse. Street Art ist definitiv eine
Bereicherung, unnétig sind die vielen Tags von irgendwelchen lustlosen, unkreativen Menschen. Werke der Street Art empfinde ich hingegen nicht
als ,Geschmiere'.

FR: Siehst du Unterschiede zwischen den Zeichen?

MK: Definitiv achte ich auch auf Unterschiede! Aber, wenn eine Sache erstmal hangt, dann nimmt man es nach einer gewissen Zeit nicht mehr
wahr. Ich kann mit Tags nicht so viel anfangen, aber einen guten Comic oder eine gute Zeichnung finde ich immer grandios. Die Wande kénnen
aber auch gerne bunt durchmischt sein, es mussen nicht immer nur professionelle Graffiti sein.

FR: Denkst du, dass die Zeichen an den Wanden das Viertel aufwerten, attraktiver machen oder es verunstalten?

MK: Also fiir mich werten die Zeichen das Viertel auf, weil es auch hei’t, dass das Viertel so bleibt wie es ist. Wenn durch Aufwertung alle Wande
weilt gestrichen wiirden, dann ware das nicht mehr das Karoviertel. Diese Kunst zieht auch eine bestimmte Art von Menschen an. Ich denke, dass
diese Attraktivitat dazu verhilft, dass hier diese Menschen leben, die das Karoviertel pragen und es zu dem machen, was es ist.

FR: Hattest du schon Kontakt mit einem Kunstler? (Auf der StralRe beim Arbeiten getroffen z.B.)
MK: Noch nie. Die scheinen das immer bei Nacht zu machen.
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10.1. Rickschlisse fir den offentlichen Raum

Die Kartierungen haben gezeigt, dass Zeichen von Street Art und Graffiti Writing in hoher Dichte in den untersuchten
Raumen vorhanden sind. Im Folgenden werden die Auswirkungen dieser Zeichen auf das Erscheinungsbild der &ffent-
lichen Raume in den Milieus untersucht und Riickschliisse fiir die Merkmale und Qualitaten dieser Orte erarbeitet. Die
Veranderungen des materiell-physischen Raums durch die Zeichensetzung der Subkulturen der Urban Art steht im
Fokus dieses Kapitels als Arbeitsergebnisse der Kartierungen der Fallstudien. Dabei wird besonders auf die erste der
vier operationalisierenden Forschungsfragen fiir die drei untersuchten Quartiere Bezug genommen. Die Auswertung
soll Antworten zu der Frage erarbeiten, inwieweit Urban Art als Indikator im 6ffentlichen Raum fur das Bestehen urba-
ner Milieus gewertet werden kann. Unterstiitzt werden die Aussagen durch konkrete Beispiele aus den untersuchten
Quartieren.

Um der Beantwortung dieser Frage naher zu kommen, ist es zunachst notwendig, sich genau anzusehen, in welchen
Raumstrukturen in den Quartieren Street Art und Graffiti Writing stattfinden. Die Raumstrukturen im Karolinenviertel und
in Ottensen sind sich dabei ahnlich, da es sich bei beiden Milieus um grinderzeitliche Quartiere handelt. Das Frappant-
Gebaude grenzt sich davon ab und wird daher separat betrachtet.

Im Karolinenviertel und in Ottensen werden Zeichen von den Subkulturen der Urban Art in folgenden Raumstrukturen
gefunden, die gemeinhin als 6ffentliche oder halboffentliche Raume bezeichnet werden kénnen:

* R&ume entlang der Quartiersstralien

* Nebenstralen und ErschlieBungswege

* Hinterhofe

* Platze und Spielplatze
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Innerhalb dieser groReren Raumstrukturen findet sich die Mehrheit der Zeichen in folgenden Orten bzw. Teilrdumen:

* Gebaudefassaden zur Stralenseite;

* rickwartige Gebaudefassaden, oft zu Hinterhéfen und Platzen hin;

* Brandwande zu Baullcken hin;

¢ seitliche nach oben Uberstehende Fassaden;

* Wandflachen an Nebengebauden (z.B. Garagenbauten);

» Seitenwande von Gebaudeeingangen (oft mit kleinen Treppen vor der Eingangstur, wodurch ein kleiner Raum
ahnlich einem zur Stral3e hin offenen Treppenhaus entsteht);

* Flachen an Tiren und kleinen vorgebauten Mauern an Eingangen;

*  Wandflachen in Durchgangen zu Hinterhéfen oder als Stralenverbindungen;

+ Stadtmobiliar wie Masten von Stralkenbeleuchtungen, Stromkasten, Abfalleimer, seltener an Sitzgelegenheiten;

+ Litfasssaulen, Stralenschilder und Streusalzkasten.

Am Frappant-Gebaude, das sich in seinen Raumstrukturen stark von den oben genannten Rdumen unterscheidet, da
es nur einen Gebaudekomplex umfasst, werden Zeichen der Subkulturen von Urban Art in folgenden Raumstrukturen
gefunden, die gemeinhin als &ffentliche oder halboffentliche Raume bezeichnet werden kénnen:

»  Zur Neuen GroRRen BergstraRe hin umlaufender unterer Teil der Fassade;

* Uber und an den Eingangsbereichen;

» seitliche und rickwartige untere Teile der Fassade;

* hoéher gelegene Bereiche der Fassade, besonders zur Neuen GrofRen Bergstrafe hin;

*  Wandflachen auf den ehemaligen Parkdecks;

» Fassade-Flachen an den oberen Gebaudeteilen, besonders zum oberen Parkdeck hin;

»  Seitenwande von Auf- und Zufahrten zu den Parkdecks.
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An dieser umfassenden Aufzahlung der Stellen, an denen die Zeichen zu finden sind, wird deutlich, dass Urban Art Gber
die Gestaltung vieler kleiner und grofierer Flachen die materiell-physische Ebene der 6ffentlichen Raume pragt.

Die o6ffentlichen Raume sind als Ausdruck der sozialen Raume Teil der untersuchten urbanen Milieus, sozusagen die
eine Seite der Medaille, wahrend die andere Seite die Bewohner und deren das Milieu pragende Lebenssituationen und
Lebensstile sind (siehe Kapitel 4). Beide Aspekte zusammen genommen konstituieren neben vielen weiteren stadtischen
Parametern das urbane Milieu als solches, das Raum von und fiir Urban Art darstellt. Die frei zuganglichen Raume in
den Quartieren sollen als Teil der Lebens- und Alltagswelten der Bewohner verstanden werden und generieren diese
mit. Es Iasst sich jedoch vermuten, dass nicht alle Rdume in den drei untersuchten Quartieren demselben Anspruch auf
das Pradikat ,6ffentlich’ entsprechen (siehe Kapitel 5).

So sind beispielsweise die Marktstrale im Karolinenviertel oder die Bahrenfelder Stralle in Ottensen als Quartiersstra-
3en gut erschlossen und fir jedermann frei zuganglich und erlebbar, wahrend das Parkdeck des Frappant-Gebaudes nur
fir abenteuerlustige Stadtbewohner oder solche Besucher oder Mitglieder der im Gebaude ansassigen Zwischennutzer
zuganglich scheint. Die 6ffentlichen Rdume unterscheiden sich diesbezlglich deutlich in ihren Qualitdten. Neben der
Zuganglichkeit spielen die Méglichkeiten der Nutzung und Nutzbarkeiten eine wichtige Rolle. Den meisten frei zugangli-
chen Raumen in den Quartieren sind feste Funktionen zugeordnet. Eine StralRe will befahren oder auf dem Blrgersteig
begangen, ein Durchgang durchschritten, ein Spielplatz bespielt, eine Sitzbank besetzt werden. Die 6ffentlichen Raume
sind haufig Ordnungsraume, die Verhalten festlegen und vorschreiben. Diese Normierung des Stadtraums durch eine
Ordnung der gebauten Umwelt schrankt die Handlungsmaoglichkeiten ein und normiert das Verhalten.#

“7vgl. Anja SchwanhéaulBer: “Die Stadt als permanentes Happening’, in: Klitzke / Schmidt 2009, S. 126.
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Neben der Nutzbarkeit und den Normierungen ist der Sicherheitsaspekt von Bedeutung. Offentliche Rdume sollen
Sicherheit suggerieren. Sie sollen zu der ihnen zugedachten Nutzung einladen und Unsicherheiten werden durch eine
genaue Ordnung und Struktur der Rdume minimiert. Dort, wo die gefihlte Sicherheit nicht gegeben zu sein scheint, geht
die Kontrolle und Disziplinierung verloren, die eine Nutzung und Verwertung der Rdume im Sinne der 6konomischen
Verwertung sichert.*® Um eine kontrollierte Sicherheit zu gewahrleisten, ist der Einsatz von Kameraliiberwachung von
Raumen ein haufiges Mittel. In den untersuchten Milieus sind Kameraiberwachungen aber eher eine Seltenheit.

Weitere Merkmale éffentlicher Rdume sind Orientierung und Ubersichtlichkeit. Hierbei kann festgestellt werden, dass
sowohl an einigen Orten in den griinderzeitlichen Quartieren im Karolinenviertel und in Ottensen, als auch besonders in
den Raumstrukturen des Frappant-Gebaudes diese Qualitat ab und an verloren geht. Bei der Erkundung des Frappant
beispielsweise muss der Raum erst individuell erschlossen und erfahrbar gemacht werden, das heil}t, die Rdume leiten
den Besucher nicht automatisch durch das Milieu wie es in weiten Teilen des Karolinenviertels und in Ottensen der Fall
ist. Die Raumstrukturen in diesen Quartieren folgen weitestgehend der von funktionalen und ékonomischen Aspekten
gefiihrten Grammatik der Stadtstruktur, durch die man in funktionalisierten Raumen gefiihrt wird.*® Hier geht nur an
wenigen Stellen die Orientierung verloren, wenn man sich tiefer in die verzweigten Wege abseits der Quartiersstraf3en
durch kleine Wege und Hinterhofstrukturen wagt. Das Frappant-Gebaude folgt nicht dieser gewoéhnlichen Orientierungs-
und Raumstruktur, wodurch die Raume erst erkundet werden mussen.

Die letzten zwei Merkmale von ,Offentlichkeit sind fiir die Urban Art von besonderer Bedeutung: Die Nutzung des
Raumes als Kommunikationsplattform und als Raum zur Selbstdarstellung - als Bihne. In &ffentlichen Rdumen findet
gesellschaftliche Kommunikation statt.*°

% vgl. Christian Schmidt: “Street Art — Zeichen der Zeit’, in. Klitzke / Schmidft 2009, S. 196.
“ebd., S. 197.
% vgl. Lehmann 2008, S. 49.
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Oft ist diese Kommunikation sehr einseitig, wenn beispielsweise ein Stralenzug von Werbeflachen dominiert wird, wie
es in den untersuchten Quartieren vor allem in den groRen Quartiersstrallen in Ottensen der Fall ist. Im Karolinenvier-
tel und am Frappant-Gebaude gibt es hingegen wenige bis gar keine kommerziellen Werbungen. Ein von Werbung
dominierter 6ffentlicher Raum droht zu einem Unort zu werden, der nicht mehr der Orientierung oder Grenzziehung im
urbanen Gefiige, sondern nur der Orientierung im Konsumraum dient.%’

Der offentliche Raum als Blihne zur (Selbst-)darstellung wird auch von der Werbeindustrie und anderen 6konomischen
Akteuren genutzt. Diese vielschichtige Funktion des Raums kann eine Biihne fiir jeden Einzelnen, fiir gesellschaftliche
Auseinandersetzungen, zur reprasentativen Offentlichkeit, zur Selbstdarstellung der Stadt oder wie vor allem im Bereich
der Urban Art wichtig, als Bihne fiir kiinstlerische Aktionen sein.%?

Nachdem nun die 6ffentlichen und halbdffentlichen Raume, in denen Urban Art in den untersuchten Milieus zu finden
ist, naher bestimmt wurden und ihre generellen Merkmale genauer beschrieben wurden, gilt es nun zu klaren, welche
Einflisse Urban Art auf diese Merkmale haben kann und inwiefern diese Einfliisse ein Indikator fiir das Bestehen von
solchen 6ffentlichen Rdumen sind, die ein urbanes Milieu auszeichnen. Dies wird im Folgenden mit Beispielen aus den
drei Fallstudien erlautert. Dabei wird auf die oben (und in Kapitel 5) angefiihrten Aspekte zur Charakterisierung offentli-
cher Rdume eingegangen.

Urban Art findet grétenteils an solchen 6ffentlichen Orten in den Quartiersstrukturen statt, die leicht zuganglich sind
(entlang von Gebauden und Strallenrdumen, in kleineren ErschlieBungswegen oder in Hinterhdéfen und auf Platzen).

5"vgl. Lehmann 2008, S. 54.
2ygl. ebd., S. 50.
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Wahrend sich Zeichen der Street Art Subkultur auch verstarkt an solchen Radumen groRer Offentlichkeit zeigen, finden
sich Zeichen der Writer vielfach an weniger leicht einsehbaren Flachen. Viele der Orte, in denen sich die Zeichen in mas-
sierter Weise finden, sind allerdings ,ausrangierte‘ Orte, die zwar formell die Anforderungen von ,Offentlichkeit’ erfiillen,
aber unbelebt sind und héchstens als Transitraum dienen. Als deutlichstes Beispiel hierfir stehen die Durchgangssitua-
tionen im Karolinenviertel und in Ottensen. Diese sind aus Sicht der hegemonialen Verwertungslogik unniitze Orte, die
von den Zeichen der Subkulturen auf- und umgewertet werden. Die Monofunktionalitat als Transitraum wird hier durch
Urban Art um die Funktion eines ,Erlebnisraums’ ergénzt.>

Zeichen der Street Art besetzen vor allem solche Flachen an den Wanden, die sich aufgrund ihrer geringen Gréle nicht
fur Graffiti eignen und daher von diesen nicht ,verbraucht’ werden. An einer griinderzeitlichen Fassade beispielsweise
I8sst sich ein Graffiti nur in einem sehr kleinen Mal3stab verwirklichen. Hier sind dann viele Tags anzufinden. Werke der
Street Art bendtigen meistens weniger Flache und kdnnen daher auch an einer starker gegliederten Fassade angebracht
werden, wahrend sich die Zeichensetzung der Graffiti-Writer auf grofiere freie Flachen an den Wanden konzentriert (z.B.
Brandwande, Wande von Garagen-Gebauden und anderen Nebengebauden, Durchgange etc.). Insbesondere Graffiti
finden sich aber auch an schwer erreichbaren Flachen, z.B. an Fassadenabschlissen von Gebauden, an denen nur auf
riskante Weise vom Dach aus mit Farbrollen ein Schriftzug gemalt werden kann (,Roll On’s’ und ‘Throw Ups‘ sind hier zu
finden). Die Gestaltung eines schwierig zu erreichenden Ortes (,Spots‘) scheint Ansporn fiir viele Graffiti Writer zu sein.
Solche Zeichen sind weithin sichtbar, wirken aber nicht unmittelbar auf die fuRlaufig zu erreichenden Raume, da sie erst
auffallen, wenn der Blick nach oben gerichtet wird.

Die freie Zuganglichkeit der Orte, an denen die meiste Urban Art stattfindet, bieten einen leicht zu erreichenden, aber
auch einen risikoreichen Arbeitsort. Dieses Risiko entsteht durch die Gefahr durch Andere bei der Arbeit entdeckt zu

53 yvgl. Arendt 1958/2001, S. 62.
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werden, was im in einer Anzeige oder Geldstrafen enden kann, aber nicht muss, wenn die Aktion toleriert oder sogar
unterstutzt wird. Bei einem hohen Grad an Duldung und Akzeptanz der Arbeit der Protagonisten sinkt fiir diese das Ri-
siko und sie mussen weniger Vorsicht walten lassen oder kdnnen sogar tagslber arbeiten (siehe Kapitel 10.2.). Hierbei
ist ein Unterschied zwischen Graffiti Writing und Street Art festzustellen: Bei Street Art sinkt die Schwelle des Arbeitens
bei Tage ofters, solange es sich bei der Anbringung der Werke lediglich um Plakatieren handelt. Sobald die Spraydose
gebraucht wird, scheinen die Restriktionen seitens anderer Stadtbewohner deutlich zu steigen, was die Graffiti Writer in
weniger leicht einsehbare Raume, an Orte mit geringer Offentlichkeit zwingt, wenn sie nicht absichtlich auch das Risiko
suchen, was aber, um sich den Respekt von anderen Graffiti Writern zu verdienen, ebenfalls vorkommt (siehe Kapitel
10.2.). Es liegt daher nahe, dass das individuelle Sicherheitsgefuhl der Protagonisten auch die Nutzbarkeit und den
Grad der Nutzung von &ffentlichen Raumen als Arbeitsraume von Graffiti Writing und Street Art bestimmt. Die astheti-
sche Mitgestaltung der Stadt ohne Erlaubnis stellt also auch eine Uberwindung von Kontrolle und Disziplinierung durch
Selbstermachtigung von Raumen dar.%

Bei einer intensiven Uberwachung oder einer starken Normierung von Raumen, also solche Raume, die ein hohes MaR
an Sicherheit suggerieren sollen, kann Urban Art nur sehr bedingt stattfinden. Allerdings kénnen auch die Zeichen selbst
eine Form der sozialen Kontrolle darstellen, was sie zu einem positiven Merkmal 6ffentlicher Raume im urbanen Mllieu
macht.

Urban Art kann auch zur Orientierung im stadtischen Geflige der Milieus beitragen: Da Urban Art sich Flachen sym-
bolisch aneignet, schafft sie Markierungen im 6ffentlichen Raum, die Quartiersbewohnern, Passanten und Besuchern

5 vgl. Christian Schmidt: “Street Art — Zelchen der Zeit’, in.: Klitzke / Schmidt 2009, S. 199 £.
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als Orientierungspunkte dienen kénnen, vorausgesetzt, sie haben einen gescharften und offenen Blick fiir die Zeichen
der Subkulturen. Die symbolischen Raumaneignungen und —umdeutungen von Zeichen der Street Art und des Graffiti
Writing kdnnen sich auf die Kommunikationsstrukturen in 6ffentlichen Rdumen auswirken.®® Im Gegensatz zu Werbefla-
chen, die nur eine einseitige Kommunikation férdern, geben die Zeichen der Subkulturen Impulse zur Kommunikation
und Interaktion in verschiedenem Male. Sowohl Graffiti als auch Street Art kommentieren und illustrieren Orte in 6ffent-
lichen Raumen.

Allerdings unterscheiden sich die Wirkungen der typografischen Graffiti deutlich von den figurativen Zeichen der Street
Art. Wahrend Graffiti zwar Flachen illustrieren und gestalten, geben sie allerdings nur wenige Impulse zur Interaktion
oder Kommunikation. Diese Impulse beschranken sich dabei auf den szene-internen Austausch von Mitteilungen im
Subtext der Arbeiten. Wenn ein ,Spot‘ durch einen Kiinstler gestaltet wird, dann eignet sich dieser den Ort an und besetzt
ihn fur die Selbstdarstellung seines Synonyms, seiner Person. Der Ort wird belegt und andere Writer kdnnen die umge-
benden Flachen zwar noch collagieren und weiter gestalten, die Impulse zur Kommunikation bleiben aber innerhalb der
Subkultur (siehe Kapitel 10.2.). Street Art collagiert vielfach auch Orte, an denen schon flachenhafte Graffiti zu finden
sind. Vor allem geht Street Art aber Uiber die reine Besetzungsstrategie hinaus und will auch fir andere Stadtbewohner
eine ansprechende Gestaltung mit der Tendenz einer Errichtung ungenehmigter Kommunikationswege im 6ffentlichen
Raum erreichen. Legale Graffiti schaffen ebenfalls Kommunikationswege, die vorher genehmigt und erkampft wurden.
Die Intention der Selbstdarstellung scheint weniger Gewicht zu haben, wodurch eine Irritation der alltaglichen Ordnung
im urbanen Raum zu einer Art Kommunikationsguerilla mit dem Subtext: ,Das kannst du auch selber machen!* wird.%¢

Svgl ebd, S. 197.
5 ‘Autonome a.f.r.ik.a.-Gruppe’, htip.//www.assoziation-a.de/, 12.04.2010.
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Eine Indikatorfunktion von Urban Art fir urbane Milieus kann schlie3lich folgendermafien begriindet und beschrieben
werden:

Urban Art verandert 6ffentliche Raume. Dies geschieht auf einer Art und Weise, die tber die materiell-physische Ebene
hinausgeht. Die Veranderungen wirken sich je nach Kunstform, Ort und Umsetzung unterschiedlich aus. Stets Iasst
sich aber eine Kommentierung und lllustration von Orten mit unterschiedlichen Wirkungsweisen feststellen. Im Bereich
des Graffiti Writings ist es bei illegalen Graffiti eine lllustration und Kommentierung von Orten im Sinne einer eher
destruktiven und szene-internen Gestaltung. Bei legalen Graffiti kann durch eine héherwertige Ausfiihrung auch eine
grélRere Akzeptanz entstehen. Die Generierung einer spezifischen Atmosphéare, die aber weniger eine Atmosphéare des
urbanen Milieus im Sinne eines beliebten und gentrifizierten Milieus ist, ist typisch. Im Bereich Street Art sind es zwar
fast ausschlieBlich illegale Gestaltungen durch Wildplakatieren und Spriihen, die lllustration und Kommentierung von
Orten steht aber mehr im Sinne einer 6ffnenden Interaktion. Dadurch wird eine spezifische Atmosphéare generiert, die zu
den Vorstellungen der Gestaltung 6ffentlicher Raume in urbanen Milieus passt, wodurch auch eine grofiere Akzeptanz
gefordert wird. Von dieser Akzeptanz profitieren dann auch die Graffiti, die ebenfalls an vielen Orten erhalten bleiben
kénnen. Die Gestaltung ist allerdings nie durchgangig gewollt, wodurch auch wieder weilte Gebaudefassaden durch re-
gelmaRige Reinigung von Tags und Geklebtem entstehen. Die Dichte des Tagging begleitet die vielfaltigen Gestaltungen
und kann auch als Indikator fir Akzeptanz dienen. Eine positive Einstellung zu Urban Art scheint in urbanen Milieus die
vielfaltige und dichte Zeichensetzung zu unterstitzen (siehe Kapitel 10.2.).

Die Gestaltung zahlreicher Orte in den 6ffentlichen Raumen der untersuchten Quartieren fiihrt zu der oben beschriebe-

nen Pradgung und Funktionsgewinnung. Diese Veranderung ist damit Teil der Produktion 6ffentlicher RGume besonderer
Qualitat wie sie auschlaggebend fur die Indikation urbaner Milieus sind.
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10.2. Rickschlisse flr das urbane Milieu

Nachdem die Auswertung der Kartierungen die Bedeutung von Urban Art fur die 6ffentlichen Rdume in den untersuchten
Quartieren herausgestellt hat, beschaftigt sich das folgende Kapitel mit der Auswertung der beispielhaften Befragungen
von Protagonisten der Subkulturen von Urban Art und der urbanen Milieus. Ziel ist insbesondere die Erarbeitung von
Ansatzen zur Beantwortung der Fragen, inwiefern Urban Art die Entwicklung urbaner Milieus beeinflusst, welche Ent-
stehungshintergriinde hinter den Zeichensetzungen stehen und inwiefern Anzeichen fiir eine gesteigerte Akzeptanz von
Urban Art in den urbanen Milieus bestehen (siehe Fragestellung in Kapitel 1.2.). Dabei wird verstarkt auf die Situationen
in den drei untersuchten Quartieren Bezug genommen. Besonders werden im Kapitel auch erneut die unterschiedlichen
Charakteristika von Street Art und Graffiti Writing unterstrichen.

Alle drei untersuchten Milieus befinden sich in einem mehr oder weniger intensiven Transformationsprozess. Im Karo-
linenviertel gibt es deutliche Anzeichen einer verstarkten Entwicklung im Sinne der Aufwertung und Wiederentdeckung
des Quartiers. Ansatze der Gentrifizierung machen sich bemerkbar, z.B. durch steigende Mietpreise und die fiir Trend-
milieus typische kleinteilige und vielfaltige Nutzungsstruktur, die die Frequentierung des Quartiers erhoht.

Wie oben erwahnt pragt Urban Art das StraBenbild nicht deckend oder gleichmaRig, aber akzentuiert Gebaude und
Orte. An diesen Stellen werden teilweise spezifische Atmospharen erzeugt. Diese Atmosphéaren tragen zu einer At-
traktivitatssteigerung des Raumes, also eines Teilraumes des Quartiers bei. Der 6ffentliche Raum bekommt bestimmte
Qualitaten, die zu einer Funktionsgewinnung als Lebensraum fiihren. Die Funktionsgewinnung der 6ffentlichen Raume
tragt wiederum zu der Transformation des Quartiers bei und wird Teil der Intensivierung von Entwicklungen.
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Street Art und Graffiti Writing pragen die Quartiere und sind Teil dieser Aufwertungsprozesse (siehe Interview MR).
Die Beliebtheit des Quartiers wird auch von den Protagonisten der Subkulturen wahrgenommen und sie erkennen die
Tendenz, dass die kapitalisierte Stadt sich die Einflisse von Urban Art in diesen Rdumen zu Nutze macht. Urban Art
Teil der Attraktivitat des kreativen Szene- und Trendmilieus Teil der Vermarktung des Quartiers (siehe Interview 1010).
Hierbei wird der Einfluss von Graffiti Writing ebenso als erfolgreiches Medium zur Durchfihrung von Gentrifizierung
wahrgenommen wie die Einflisse der Street Art Zeichen (siehe Interview PK).

Ottensen ist hingegen ein schon weitestgehend ,gentrifiziertes’ Quartier. Die Transformation scheint hier weniger inten-
siv, ist in bestimmten Ecken aber dennoch splrbar. Die Situation von Urban Art in Ottensen ist in vielen Punkten mit
dem Karolinenviertel vergleichbar. Die Akzentuierungen und Gestaltungen der 6ffentlichen Teilrdume durch Urban Art
erzeugen auch in Ottensen spezifische Atmospharen, die von dem Erscheinungsbild des materiell-physischen Raums
ausgehen und die Vitalitat der 6ffentlichen Raume visuell belegen. Besonders entlang der belebten StralRen Bahrenfel-
der StralBe und Ottenser HauptstralRe, in denen gastronomische Nutzungen und Einzelhandelsnutzungen dominieren,
betonen einige Zeichen der Street Art besondere Ecken. Das Karolinenviertel tritt als sehr kompaktes, kleines Quartier
auf, wahrend Ottensen als Stadtteil einen gréReren Raumbezug darstellt. Die Grenzen sind hier unscharf und Urban Art
verteilt sich starker im Geflige des Quartiers, wodurch kein so intensiver Eindruck entsteht wie es im kleinen Karolinen-
viertel oder beim Frappant der Fall ist. Daflir konzentrieren sich die Eingriffe starker auf kleine Inseln im Stadtgefiige.
Dies sind typischerweise solche Gebdude, in denen kulturelle Nutzungen verankert sind. Hier kann Urban Art zu einer
attraktiven Gestaltung der in den Fallen halboffentlichen oder privaten Freirdume beitragen und so zu einer positiven
Entwicklung von Insel- und Pioniernutzungen beitragen.

Das Frappant-Gebaude ist ein von Zwischennutzung gepragtes Quartier, in dem eine radikale und umbruchartige Trans-
formation bestimmend fiir die Existenz des Milieus ist (aktuell ist das Milieu schon hinfallig geworden, da die Zwischen-
nutzung ausgelaufen ist und das Gebaude des Frappant vor dem Abriss steht). Im Milieu des Frappant wird die standige
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Transformation des Milieus durch tagliche kleine Veranderungen des aulleren Erscheinungsbildes durch Urban Art
beeinflusst. Die Zeichensetzungen pragen und nutzen die besondere Atmosphare, die zunachst auf Grundlage der
speziellen Raumstruktur entsteht.

Die intensive Zeichensetzung entlang der Fassade des Erdgeschosses beeinflusst beispielsweise mafigeblich die
Raumwirkung in diesem Teil der Neuen Grolen BergstralRe. Die galerieartige Aneinanderreihung von Urban Art Uber
eine Lange von ca. 30 Meter ist somit das Aushangeschild fiir die ansassigen Kulturschaffenden. Der Charakter von
Urban Art spiegelt hier den Charakter des Milieus nahezu deckungsgleich wieder und strahlt die Atmosphare in den
offentlichen Raum der FuRgangerzone aus. Im Falle des Frappant-Gebaudes und des Zwischennutzungsmilieus hat
Urban Art nur sehr wenig Einfluss auf die tatsachlichen Entwicklungen. Wie die Nutzer selbst, ist auch die Gestaltung
mit urbaner Kunst im und um das Milieu zeitlich begrenzt. Daher lasst sich aber auch vermuten, dass Urban Art eng mit
dem Milieutypus des Umbruch-Milieus verknilpft sein kann und diesem in seiner zeitlich begrenzten Entwicklung durch
ihre Qualitaten der symbolischen Aneignung und Umdeutung von Raumen zu dem kiinstlerischen Ausdruck von Vitalitat
und authentischer, versteckter Qualitat verhelfen, die das Milieu auszeichnen.

Das Frappant-Gebaude wird dabei wie eine weil’e Leinwand interpretiert, die es zu bemalen gilt. Die subkulturelle Ak-
tivitdt von Urban Art existiert auch Uber die Zeit der Zwischennutzung hinaus, ist also nicht zwingend an das Bestehen
des Milieus gebunden, wird aber durch einen engen Kontakt zwischen den Zwischennutzern und Kinstlern der Urban
Art bestarkt. Die aus verschiedenen Motivationen subkulturell gepragten Raume am Frappant sind Teil der Leistung der
Zwischennutzer, die dem Quartier nach dem Funktionsverlust als Kaufhaus eine neue Funktion gegeben haben. Sie
subkulturelle Pragung durch Urban Art kann demnach in im Umbruch befindlichen Milieus zur Vitalisierung und einem
Imagewandel beitragen (siehe Interview RK).
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Zusammenfassend fir dieses Kapitel und die gesamte Arbeit sind im Folgenden die Aspekte der Einflussnahme der Zei-
chensetzungen von Urban Art auf die Transformation urbaner Milieus aufgefiihrt. Die Einflisse sind zunachst abhangig
von:

Dichte der Zeichensetzung: Eine hohe Intensitat und stetige Entwicklung der Gestaltung von Wandflachen oder
Orten als Voraussetzung fur merkliche Veranderungen der 6ffentlichen Raume.

Vielfalt der Werke und Zeichen: Vielfalt der Techniken und der transportierten Themen.

Qualitat der Werke: Davon ist auch die Halbwertszeit der angebrachten Werke stark abhangig, besonders im Be-
reich der Street Art.

Verteilung der Genres: Stark collagierte Flachen, auf denen Graffiti Writing und Street Art nebeneinander auftreten,
kénnen dabei einen besonders pragenden Eindruck erzeugen.

Raumliche Abgrenzbarkeit: Die Grenzen der Bereiche, in denen Urban Art stattfindet, kdnnen die rdumlichen Gren-
zen des Milieus mit bestimmen, haben also eine Art Indikatorfunktion fiir die Abgrenzbarkeit und Entwicklung der
Grofde von urbanen Milieus im Stadtgeflige.

Konkrete Einflisse auf die Transformation kénnen sein:

Schaffung oder Beitrag zu der spezifischen Atmosphare im Milieu: Hervorhebung oder Schaffung der Atmosphare
von Orten und die Funktion, Atmospharen von Raumen als Ankniipfungspunkte und Indikatoren fiir die soziale Ord-
nung und das Geschehen innerhalb eines Milieus im &ffentlichen Raum zu ,verbildlichen’, sind Einfllisse von Urban
Art. Street Art arbeitet zudem eine Atmosphare der Gefihle und Stimmungen heraus, wahrend sich die Atmospha-
ren von Quartieren durch die Menschen generiert wird, aber vielfach einer normierenden Funktion und Ordnung
unterliegt. Urban Art betont damit die Vielfalt urbaner Atmospharen.®

57 vgl. Anja SchwanhéufSer: “Die Stadt als permanentes Happening’, in: Klitzke / Schmidt 2009, S. 127 f.
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* Auswirkungen auf die Merkmale und Funktionen 6ffentlicher Raume: Urban Art, und besonders Street Art, gestaltet
den 6ffentlichen Raum aktiv als Lebensraum. Orte werden durch Urban Art entdeckt und wahrnehmbar gemacht.%®

* Impulse zu Kommunikation und Vernetzung: Durch die Zeichen werden Kommunikationen und Vernetzungen, ob
innerhalb der Subkultur oder auch zwischen den Szenen und den anderen Protagonisten im Milieu, angeregt. Dies
geschieht mehr im Subtext der Eingriffe, nur in seltenen Fallen wird explizit auf Zusammenhange zwischen Milieu
und Kunst hingewiesen.

» Attraktivitatssteigerung flir Szene- und Trendmilieus: Indem Urban Art auf asthetisierende Weise auf Missstéande der
normierten und regulierten Ordnung im urbanen Raum hinweist, macht sie diesen interessant im Sinne einer neuen
Ordnung und Ansichtsweise zur Gestaltung der &ffentlichen Rdume. Sie zeigt Aspekte von akademischer Kreativitat
bis zu blindem Vandalismus auf und versinnbildlicht dadurch die sozialen und baulichen Transformationsprozesse
auf einer symbolischen Ebene. Generell schiebt Urban Art Entwicklungen und Veranderungen an, sie steht nicht fur
Zustande des Stillstands oder einen Endzustand, sondern kann durch ihren Charakter zu Veranderung antreiben.

Woher die Motivation hinter den kartierten Zeichen von Urban Art kommt und welche Entstehungshintergriinde zu den
oben beschriebenen Einfliussen auf die urbanen Milieus flhren, soll im folgenden Teil erldutert werden.

Die Entstehungshintergriinde von Urban Art sind insgesamt sehr vielschichtig und vielfaltig. Zu unterscheiden sind ne-
ben dem urbanen Kontext noch Aspekte der Legalitat oder lllegalitat. Eine als Auftragsarbeit entstandene Gestaltung
stellt sich auf andere Weise im Raum dar und wird anders wahrgenommen als ein ungenehmigt entstandenes Zeichen
(siehe Kapitel 10.1.). Die Intentionen der Protagonisten unterscheiden sich zudem nach ihrer Zugehérigkeit zum Graf-
fiti Writing oder zur Street Art. Das Selbstversténdnis jedes Kilnstlers ist dabei individuell und es sollte nicht versucht
werden, allgemein gliltige Profile zu erstellen, da jeder Protagonist eine eigene Sichtweise auf den urbanen Raum hat

%ygl.ebd., S. 126.
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und diesen aus unterschiedlichen Beweggriinden heraus gestalten mochte. Die angeflihrten Intentionen sind also nicht
zwingend auf jedes Werk bzw. Aktivisten anwendbar.

Im Karolinenviertel und in Ottensen stellen die 6ffentlichen Raume fir Aktivisten der Urban Art Orte dar, um mit ihrer
Kunst gesehen und wahrgenommen zu werden und Kontakte kniipfen zu kénnen (siehe Interview 1010). Zu diesem
Zweck hinterlassen viele Kinstler im Bereich der Street Art in ihren Werken nicht nur ihr Pseudonym, sondern auch eine
Webadresse. Vor allem im Bereich von Graffiti Writing, aber auch bei Street Art sind vor allem die Qualitaten von Fla-
chen und Orten, weniger von der Umgebung oder dem Stadtteil entscheidend (siehe Interview 1010). Die Entscheidung
fur eine Flache wird also nicht zwangslaufig von dem Milieu abhangig gemacht. Daher entstehen viele Werke abseits
der ,Hot Spots‘ von Urban Art in den Szene- und Trendmilieus oder etablierten Stadtteilen in verlassenen, ungenutzten
Orten. In das Blickfeld der Offentlichkeit geraten solche ,Brutstatten‘ von Urban Art nur dann, wenn eine zu der Subkul-
tur passenden Nutzung entsteht wie es beim Frappant-Milieu der Fall ist. Im Bereich von Graffiti Writing ist es so z.B.
in der gesamten Stadt aktiv zu sein. Es kann auch sein, dass sich ein Kiinstler ausschlieRlich mit dem Arbeiten an sich
verbunden fihlt, nicht mit den Orten, an denen er tatig ist (siehe Interview 1010).

Im Fall des Karolinenviertels und von Ottensen kann aber angenommen werden, dass die meisten zu findenden Wer-
ke von Protagonisten stammen, die mit ihren Arbeiten gesehen werden wollen, um innerhalb der Szenen bekannt zu
werden und ein grof3es Publikum zu erreichen (siehe Interview 1010). Ein weiterer Grund kann die Bereicherung des
eigenen Wohnumfeldes und von Bereichen der Stadt sein, die fir den Protagonisten eine besondere Bedeutung haben
siehe Interview PK).

Die Motivationen im Bereich des Graffiti Writing iberschneiden sich in einigen Punkten mit denen der Street Art Akti-
visten. Die Verwirklichung der eigenen Ideen und der eigenen Person als Kiinstler stehen ebenso im Mittelpunkt (siehe
Interview MR). Generell stehen sich die beiden von einander abzugrenzenden Szenen offen gegeniliber, konkurrieren
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nicht miteinander um den Arbeitsraum ,StraRe’, sondern finden jeweils ihre speziellen Nischen, in denen sie arbeiten.
So wiirde ein Graffiti Writer nicht auf die Idee kommen, ein aufwendiges Graffiti auf einer Plakatwand zu hinterlassen,
da dieses schon am nachsten Tag wieder Uberklebt worden sein kénnte. Fir Street Art Klnstler stellen Werbeflachen
hingegen durchaus Aktionsraume dar. Die Szenen stehen teilweise in Austausch miteinander und es gibt viele Street Art
Kinstler, die urspriinglich aus dem Bereich des Graffiti Writing stammen. Die Intention vor allem bei jugendlichen Graffiti
Writern ist die Suche nach Zugehdérigkeit zu einer Szene und der Herausforderung (siehe Interview MR). Ohnehin ist die
Subkultur von Graffiti Writing stark von jugendlichen Protagonisten gepragt, wahrend viele Street Art Kiinstler Studenten
oder Auszubildende sind (siehe Interview MR). Dem Alter eines jugendlichen Graffiti Writers liegt dann ein anderes Ver-
standnis von éffentlichen Raumen und ein anderes Verhéltnis zur Offentlichkeit bei seinen Aktionen zu Grunde (siehe
Interview MR).

Das Frappant-Quartier bietet im Gegensatz zu den Etablierten Szene- und Trendmilieus vor allem grof3e, unverbrauchte
und nicht normierte Raume, die von den Protagonisten des Milieus entdeckt und erobert werden kénnen (Interview RK).
Dies Uberlagert sich mit den Praferenzen der Protagonisten von Street Art und Graffiti Writing, die eine Strategie der
Raumaneignung verfolgen, um sich selbst kinstlerisch zu verwirklichen (Interview MR). Die Raumstrukturen im Frap-
pant bieten viele Orte zur freien Gestaltung an, die vor der Offentlichkeit weitestgehend verborgen sind. Auf den Park-
decks konnen sich die Graffiti Writer im Schreiben ihrer Schriftbilder ungestért Giben. Hier gelten keinerlei Restriktionen
und ein freies Arbeiten ohne Gefahr wird moéglich. Dies ist besonders fur Jugendliche Schreiber, die auf der Suche nach
,Ubungswanden‘ sind, attraktiv (Interview MR). Diese Qualitdten bilden die Entstehungshintergriinde der zahlreichen
Werke von Graffiti Writern auf den Parkdecks des Frappant aus.

Auch fir Street Art Klinstler bietet das Frappant attraktive Arbeitsraume. Auffallig ist, dass die oben beschriebenen Rau-
me entlang des Erdgeschosses an der Fassade des Frappant-Gebaudes zur Seite der Neuen GroRRen BergstralRe eine
Art Galerie der Street Art darstellen (siehe Kartierung Frappant). Eine starke Massierung von Werken der Street Art ist
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hier zu finden. Street Art Kiinstler suchen verstarkt Orte groBer Offentlichkeit, um andere Stadtbewohner zu erreichen,
mit diesem in Kontakt zu treten und teilweise Impulse zu Interaktionen zu setzen. Diese recht idealistischen Motivations-
grinde treten aber vielfach gegeniber der Suche nach dem Geflihl zuriick, dass die eigenen Werke gesehen werden
sollen, um auf diese Weise bekannt zu werden oder sich wie beim Graffiti Writing den Respekt und die Anerkennung
von anderen Protagonisten der Szene zu verdienen (siehe Interviews 1010 und MR). Hierfir bietet sich die Gestaltung
der viel gesehenen Fassade des Frappant-Gebaudes an.

Abschliefend soll fur diesen Teil der Auswertung Ansatze zur Beantwortung der Frage gefunden werden, ob und in-
wiefern in den untersuchten Milieus eine gesteigerte Akzeptanz gegenuber der illegalen Zeichensetzung von Urban Art
im Offentlichen Raum vermutet werden kann und wie die Einstellung gegenliber genehmigten kiinstlerischen Eingriffen
ist. Dazu muss zunachst aufgezeigt werden, welche Indizien fir eine grundlegend ablehnende Haltung seitens des
Rechtsstaates und eines Grofteils der Eigentimer von Gebauden und Flachen gegeniber ungenehmigter Urban Art
vorhanden sind, um daran deutlich zu machen, dass eine offene Haltung gegentiber Urban Art die Ausnahme darstellt.

Die lllegalitat der meisten Aktionen von Aktivisten von Street Art und Graffiti Writing wurde schon oben 6fters erwahnt.
In Hamburg sind sowohl Aktionen im bereich von Street Art (,wildes Plakatieren’), als auch Aktionen im Bereich des
Graffiti Writings (,Sachbeschadigung’) strafbar. Die Rechtslage gegeniber Graffiti Writing ist diesbezliglich wesentlich
scharfer als gegen Street Art. Aktuell lauft beispielsweise eine Anti-Graffiti-Kampagne der Hamburger Polizei und es gibt
Férderungen fir Gebaude-Eigentiimer fur die Entfernung und das Uberstreichen von Graffiti. Eigentiimern wird zudem
von der Stadt geraten, Spriher und ,frische’ Graffiti sofort anzuzeigen. Um Graffiti vorzubeugen wird zum Abzaunen,
Beleuchten, Begriinen und zur farblichen Gestaltung von Fassaden und Wandflachen geraten.*

% Innenbehdrde Hamburg, htip.//www.hamburg.de/innenbehoerde/938314/2008-bfi-bt-anti-graffiti.htmi, 20.04.2070.
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Das Anti-Graffiti-Férderprogramm dient laut Behorde fiir Stadtentwicklung und Umwelt dem Zweck der Steigerung der
Lebensqualitat im Sinne Hamburgs als ,grine Metropole am Wasser'.%° Auf die Entfernung von Zeichen der Street Art
wird von der Behdrde nicht explizit eingegangen. Von der Stadt Hamburg wird weiterhin versucht, Aufklarungsarbeit
bei Eltern potenzieller jugendlicher Graffiti Writer zu leisten. Es wird deutlich, dass Graffiti Writing solange scharf ver-
folgt wird, wie es sich bei den Zeichen nicht um genehmigte Auftragsarbeiten handelt. Diese etablierte Form des Graffti
Writings soll im Gegenteil der Vorbeugung von ,Schmierereien’ dienen (siehe Kapitel 11.). Auffallig ist allerdings, dass
gerade auch an Wandflachen, die sich im Eigentum der Stadt befinden, sich in den urbanen Milieus die Zeichensetzun-
gen konzentrieren (siehe beispielsweise Kapitel 8.1.).

Die Rechtslage gegenuber Street Art ist nicht so eindeutig. In Hamburg ist wildes Plakatieren zwar illegal, wird aber
nicht sofort nach § 303 StGB als Sachbeschadigung geahndet, es muss lediglich mit einem Verwarngeld von 180 Euro
gerechnet werden. In beiden Fallen kommt es nur zur Ahndung, wenn der Graffiti Writer oder Street Art Kunstler direkt
bei der Tat ertappt wird. Ob ein Werk oder ein Schriftzug nach dem Anbinrgen bestehen bleibt, ist nicht mehr Sache der
Rechtsprechung, sondern liegt in den Handen der Eigentimer der Wandflache oder auch den ansassigen Bewohnern
oder Gewerbetreibenden.?’

Die Toleranz gegenuber Graffiti Writing und Street Art scheint in den untersuchten urbanen Milieus héher zu sein, als es
in weiten Teilen der restlichen Stadt der Fall ist. Indizien hierzu ergeben sich schon aus den Kartierungen der Zeichen
(siehe Kapitel 8. und 10.1.). Das Erscheinungsbild und die Nutzung des 6ffentlichen Raums als Lebens- und Reprasen-
tationsraum; nicht nur als funktionalen und geordneten Raum, sondern auch als Raum, in dem Abweichungen von den

0 Stadt Hamburg, http.//www.hamburg.de/contentblob/135080/data/anti-graffiti-flyer.pdf, 20.04.20710.
7 Gesetze im Netz, http.//www.gesetze-im-internet.de/, 20.04.2070.
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sonst vorherrschenden Normierungen toleriert und geschatzt zu werden scheinen, ist auf die Beeinflussung durch Ur-
ban Art zuriickzufiihren. Diese Akzeptanz bzw. Duldung der Aktivitat der Protagonisten der Subkulturen zeigt sich durch
eine hohe Dichte an Zeichen, eine grolie Vielfalt der Zeichen und durch das Alter vieler Werke.

Die illegalen Werke werden in den Fallen des Karolinenviertels und Ottensen teils abgelehnt, teils geduldet und teils
unterstutzt. Die Voraussetzung fur die Entstehung von Raumen mit intensiver Zeichensetzung hangt also von den
individuellen Ansichten der Eigentiimer und Gewerbetreibenden ab. Daher ist es der Fall, dass einige Gebaude mit
Zeichensetzungen aller Art von Urban Art Gbersat sind, wahrend andere in regelmaRigen Abstanden gereinigt werden
missen, da immer wieder neue Zeichen (vor allem Tags) entstehen. Viele Gewerbetreibende verfolgen eine Strategie
der Vorbeugung, indem sie die Fassaden ihrer Laden und Boutiquen selbst gestalten oder kiinstlerisch gestalten lassen,
sodass hier weniger Tags entstehen. Insgesamt sind die Praferenzen der privaten Eigentimer und Gewerbetreibenden
offensichtlich sehr vielfaltig. Es entsteht aber der Eindruck, dass die Toleranz und Akzeptanz generell héher ist, als in
anderen Stadtteilen, was durch die vielen kartierten Werke belegt wird. Im Milieu des Frappant-Gebaudes ist die Frage
der Akzeptanz hingegen schnell geklart, da die Aktivitdten von den Protagonisten des Milieus selbst unterstitzt und
getragen werden und generell mit keiner Form der Strafverfolgung zu rechnen ist (siehe Interview RK).

Aus den gefihrten Gesprachen lassen sich noch einige weitere und ergénzende Indizien fiir diese gesteigerte Akzep-
tanz filtern: Aus Sicht der Protagonisten von Urban Art wird bestatigt, dass Aktivitdten der Street Art tendenziell besser
angenommen werden, wahrend das ungenehmigte Spriithen weitestgehend abgelehtn wird. Solange Geklebt wird, wird
ein positives Feedback erwartet, sobald die Spraydose eingesetzt wird, droht Ablehnung und Ahndung. Dies wird daruch
begriindet gesehen, dass figurative Kunst leichter verstanden und decodiert werden kann, wahrend die Schriftzlige auf
Unverstandnis treffen (siehe Interview 1010). Eine andere Sichtweise ist, dass nahezu jede Aktion toleriert wird, solange
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sie ein als asthetische empfundenes Ergebnis hat. Dies deutet darauf hin, dass die Sicht sowohl auf Graffiti Writing,
als auch auf Street Art in den urbanen Milieus oft positiv sein kann (siehe Interview MR). Die Sichten auf die Akzeptanz
seitens der Protagonisten von Urban Art sind also ebenfalls sehr vielfaltig.

Auf Seite der Gewerbetreibenden werden folgende Anzeichen einer gesteigerten Akzeptanz und Qualitédten von Urban
Art deutlich: Die illegalen Zeichensetzungen werde im Fall des Karolinenviertels als Teil des Milieus angesehen und
kénnen sogar zu einem Merkmal der Standortentscheidung werden. Urban Art tragt zu dem kreativen und etwas herun-
tergekommenen Eindruck bei, der ein Gefihl der Entspanntheit vermittelt und solche Bewohner anzieht, die die auch
einer ansprechenden illegalen Gestaltung offen gegenlber stehen. Zeichen der Street Art werden als eine Bereicherung
wahrgenommen, Bombings und Tags nicht, sie werden aber geduldet. Die Zeichen werden differenziert wahrgenommen
und je langer ein Werk existiert, desto mehr fligt es sich in das feste Bild der Wahrnehmung der 6ffentlichen Raume ein.
Die Kunst an den Wanden scheint zu den Vorstellungen der Bewohner zu der Gestaltung 6ffentlicher RGume zu passen,
woraus die gesteigerte Akzeptanz resultiert (siehe Interview MK). Die Akzeptanz ist aber auch hier begrenzt. Tags wer-
den nicht als etwas Positives wahrgenommen und es wird ein gegenseiter Respekt erwartet. Eine neu sanierte Fassade
sollte beispielsweise nicht direkt wieder mit Zeichen besetzt werden, was die Theorie belegt, dass mit sinkendem Wert
des Eigentums, des Gebaudes, die Akzeptanz gegenliber der illegalen Zeichensetzungen steigen kann (siehe Interview
MK).
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11. Konzept- und Projektbeispiele fur den Umgang mit Urban Art

Im folgenden Kapitel werden vier Umgangsformen mit Urban Art vorgestellt und die Verknupfung zu den Forschungs-
fragen, insbesondere der vierten operationalisierenden Frage (siehe Kapitel 6), hergestellt. Es sind Kurzvorstellungen
adaptierbarer Konzepte zum Umgang mit Urban Art. Hintergrund der Betrachtung der Konzepte ist die Mdglichkeit der
Nutzbarmachung von Urban Art fir die Gestaltung, Planung und Bespielung stadtischer Rdume. Es sind kommunikative
und kooperative Projekte, die sowohl die Subkultur von Graffiti Writing als auch die der Street Art jeweils in unterschied-
lichem Male bedienen. Die vorgestellten Projekte werden einer kurzen Bewertung hinsichtlich ihrer Potenziale zum
einen fir die Entwicklung der Subkulturen und zum anderen fir die Stadtplanung auf Quartiers- und gesamtstadtischer
Ebene gepriift.

Die Ansatze sind teilweise informeller Natur, teilweise auch in formellen Verfahren eingebunden und durch Genehmi-
gungen unterstiitzt. Stets geht es um die Lenkung der Starken und Potenziale von Urban Art in bestimmte Kanale und
die Aktivierung der Potenziale fiir eine positive und asthetische Entwicklung und Gestaltung stadtischer Raume. Dies
geschieht dabei aus unterschiedlichen Beweggriinden, die Resultate haben aber immer Folgen fir die Wirkung und
Entwicklung eines stadtischen Raums.

Die vorgestellten Konzepte kdnnen zu einer Behebung der Probleme mit Urban Art und zu einer gesteigerten Akzeptanz
und Legalitat beitragen. Dabei sollen die Starken der Kunstformen genutzt werden ohne den authentischen Charakter
der Kunst und ihre Qualitéaten zu zerstéren. Den Anfang macht die schon in den vorangegangenen Kapiteln erwahnte
und untersuchte interventionistische Gestaltung durch Graffiti im Karolinenviertel.
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Interventionistische Graffiti im Karolinenviertel
- Urban Art als Instrument im Quartiersmanagement und in Sanierungsverfahren

Im Karolinenviertel in St. Pauli finden sich grof3formatige Gestaltungen an den Wanden des 6ffentlichen Raums (siehe
auch Kapitel 8.1. und 10.1.).

Uber 20 Werke unterschiedlicher Grée und Thematik sind an Geb&udefassaden, Brandwanden, in Hinterhéfen und
in Platz- und Durchgangssituationen umgesetzt worden. Die Gestaltungen lassen sich der Szene des Graffiti Writing
zuschreiben. Neben detaillierten 3D-Schriftziigen (‘Styles’) sind auch figurative Formen (‘Charakters’) vertreten. Alle
Wande wurden mit der Spriihdose bearbeitet und anhand der hohen Qualitat der Gestaltungen Iasst sich ablesen, dass
groflier Aufwand und eine Menge Arbeit hinter den Werken stehen. Die Gestaltungen grenzen sich deutlich von den Ub-
rigen, illegal verbreiteten Zeichen der Graffiti Writer im Milieu ab. Sie pragen das gesamte Quartier, heben Wandflachen
hervor und werten den 6ffentlichen Raum durch farbliche Akzente auf.

Die Gestaltungen der freien Wandflachen wurden von Heiko Zahlmann, Mirko Reisser und weiteren bekannten Prota-
gonisten der Hamburger Graffiti Writing Szene im Rahmen der behutsamen Stadterneuerung der STEG durchgefihrt
(siehe auch Kapitel 9.1.).52 Seit 1990 praktiziert die STEG im Sanierungsgebiet Karolinenviertel die Strategie der behut-
samen Sanierung. Fir die Umgestaltung des Viertels stehen Mittel aus dem Foérdermittelfond zur Verfligung.®® Die hinter
den genehmigten Auftragsarbeiten stehende Idee ist, die unkontrollierte Verbreitung von illegalen Zeichen der Graffiti
Writing Subkultur durch legale Graffiti zu verhindern, die von der Bewohnerschaft des Quartiers unterstiitzt werden.

%2 Auftragsarbeiten im Karolinenviertel, htto.//www.hamburg20357.de/, 18.04.2070.
63 Stadfentwicklunggesellschaft Hamburg, htip.//www.steg-hamburg.de/, 18.04.2070.
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Besonders die Vermeidung einer unkontrollierten Ausbreitung von Tags im Quartier ist die Folge dieses zielgerichteten
Umgangs mit Urban Art. Der Graffiti-Schutz grenzt dabei auch die Ausbreitung von Zeichen der Street Art ein, indem
grof3e Flachen mit den legalen Arbeiten belegt werden. Der Schutz vor Graffiti durch Graffiti ist als ein vielversprechen-
der Ansatz dieser Form des Quartiersmanagements und der Stadterneuerung zu werten.

Die Auftragsarbeiten sind ein Instrument zur Konfliktvermeidung auf Quartiersebene. Dieses Instrument wurde bewusst
eingesetzt. Die Potenziale von Urban Art wurden bei diesem Projekt dazu aktiviert, Konflikte zwischen Eigentiimern und
der Graffiti Subkultur zu verhindern und gleichzeitig den 6ffentlichen Raum dem Image des Quartiers als Trendmilieu
anzupassen. Diese kiinstlerische Positionierung des Milieus spiegelt nicht nur die offene Haltung der Bewohner wieder,
sondern férdert darliber hinaus eine positive Wahrnehmung speziell von Graffiti, aber auch von Street Art, iber die
Grenzen des Viertels hinaus.

Fir die Entwicklung des Karolinenviertels ist fraglich, ob eine derartig gelenkte Gestaltung des 6ffentlichen Raums ein
Antrieb von Gentrifizierungstendenzen darstellt, da sie aufgrund einer allgemeinen Akzeptanz Einfluss auf die Steige-
rung der Attraktivitdt des Quartiers haben kdnnen. Dies ist wie obebn erwahnt auf der einen Seite positiv zu bewerten,
auf der anderen Seite kann der ohnehin intensivierte Transformationsprozes des Milieus dadurch noch bekraftigt wer-
den. Innerhalb der Dynamik der Subkulturen von Graffiti Writing und Street Art betrachtet, stellen die Auftragsarbeiten
aber einen erfolgreichen und vielversprechenden Ansatz dar, da die Arbeiten auch innerhalb der Szene akzeptiert zu
werden scheinen. Die Werke werden nicht Uiberspriht (‘gecrossed’) und kénnen durch die hochwertigen Materialien
lange erhalten werden. Der Ansatz ist fir andere Sanierungsgebiete in Hamburg zudem leicht zu Gbertragen.

% ‘Regulate Gentrification’ Blog, http.//regulategentrification.worapress.comy, 18.04.2070.
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Wall Street Journal Berlin
- Informelles Kommunikationsinstrument zur Gestaltung von 6ffentlichen Rdumen

Das von begeisterten Aktivisten urbaner Kunst 2003 in Berlin begonnene Projekt einer Wandzeitung der etwas anderen
Art stellt einen konzentrierten und auch politisch ambitionierten Ansatz zum Umgang mit Urban Art dar. Das Projekt fallt
in den Bereich der Street Art, da sich die Arbeiten speziell mit dem Phanomen von Street Art, weniger mit den Zeichen-
setzungen der Graffiti Writer auseinandersetzte. Ziel des Wall Street Journal war es, dem Medienhype rund um Street
Art ein Organ entgegenzusetzen, das die Aktivisten selbst zu Wort kommen lasst und den authentischen Charakter von
Urban Art unterstreicht. Besonders war, dass die Wandzeitung dort stattfand, wo die Kinstler agieren und das Projekt
ohne die aktive Teilnahme von Protagonisten aus der Szene nicht funktionieren konnte.

Far das Projekt wurden an Wandflachen in Berliner Szenevierteln mit einer gestreiften Umrandung Flachen fur die Ent-
stehung unvorhersehbarer Cluster von visuellen und textlichen Beitragen oft unbekannter Herkunft geschaffen. Diese
“illegalen Satelliten” wurden fir jede Ausgabe an einen Kiinstler oder eine Kulnstlergruppe tibergeben, die sich beson-
ders um die Gestaltung der Flache bemiihen konnte. Neben den hinterlassenen Werken der Street Art Kiinstler und
Aktivisten wurden Interviews mit Kiinstlern und Kolumnen mit thematischen Bezug zu Urban Art an die Wand geklebt.
Auf diese Weise konnten die Geflihle und Hintergriinde der Aktivisten dokumentiert werden. Die stdndige Veranderung
der Texte sorgte fur Aktualitdt und planvolle Gestaltung der Wande. Folge war die Entstehung eines informellen urbanen
Verweis- und Kommunikationssystems.5®

% vgl. llaria Hoppe. ‘Die junge Stadt’, in. Klitzke / Schmidft 2009, S. 102.
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Inzwischen ist das Projekt eingestellt, hat aber an den durchgefiihrten Orten als kommunikativer Ansatz des Umgangs
mit Urban Art einen bleibenden Eindruck hinterlassen.

Bei der Bedeutung und Berwertung des Projekts fir das urbane Milieu und die Urban Art wird deutlich, dass das Wall
Street Journal eine informelle und illegale Umsetzung einer nicht reproduzierbaren, unkommerzielle Version einer Zei-
tung verfolgt. Das Projekt stellt dabei zum einen die fiir die Urban Art typische Raumaneignungsstrategie dar und ist
zum anderen stark kommunikativ innerhalb der Szene sowie gegeniber dem Publikum im urbanen Milieu. Die Wand-
zeitungen geben Impulse zum Austausch im 6ffentlichen Raum und férdern die Bekanntheit und das Verstandnisses
von Street Art auf eine von der Hochkultur ungenehmigte Art und Weise. Das Projekt projeziert und transportiert ein
offenes Selbstverstandnis von Urban Art und fordert damit indirekt die Akzeptanz Gber einen kommunikativen Ansatz
der Verbreitung. Besonders auffallig und bemerkenswert ist bei diesem Ansatz die Aktivierung szene-eigener Potenziale
durch die Subkultur selbst, wodurch als eine von Aktivisten generierte Bottom-Up-Strategie interpretiert werden kann.
Die Wandzeitungen selbst sind dabei authentische Werke und erflillen alle Charakterisitka der Zeichensetzung von
Street Art.5¢

Das Wall Street Journal ist ein fir Street Art typischer Ansatz und spiegelt die mit der Subkultur in Verbindung stehenden
ideellen, politischen Werte einer subversiven Raumaneignung und -umdeutung wider. Besonders zielt das Projekt nach
Aussage eines beteiligten Aktivisten gegen das ,Bombardement von Auftragskommunikation®” der Werbeindustrie im
offentlichen Raum ab. So gesehen verkdrpert der Ansatz auch die fiir Urban Art identifizierten Merkmale und Elnfliisse
auf das urbane Milieu (siehe Kapitel 10.1. und 10.2.).

% vgl. Heike Jéger /Antonia Schulz: “Wall Street Journal - Eine Wandzeitung im offentlichen Raum’, in: Krause/Heinicke 2006, S. 150 f.
67 ebd., S. 151.
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Artotale Liineburg
- Festivalisierung

Im Oktober 2009 wurde in Liineburg das kiinstlerische GroRprojekt umgesetzt. Artotale stellt ein flinf Tage andauerndes
Festival urbaner Kunst dar, bei dem in der norddeutschen Pendlerstadt eine Zusammenfiihrung von Kunstwelt, Univer-
sitdt und Stadt angestrebt wurde.®®

35 international renomierte Kiinstler aus dem Bereich der Urban Art wurden von der ‘Leuphana Universitat’ Lineburg
eingeladen, in vielen Rdumen in der Stadt und am Campus der Universitat Kunstwerke im 6ffentlichen bzw. halboffent-
lichen Raum zu realisieren. Von den in den untersuchten urbanen Milieus in Hamburg aktiven Protagonisten der Street
Art und Graffiti Writing Subkultur wurden ‘1010’ und ‘Moki’ sowie ‘Daim’ (Mirko Reisser) eingeladen. Die Universitat
initiierte und forderte diese offentliche Ausstellung und engagierte den Hamburger Kurator und Sammler Rik Reinking
als kiinstlerischen Leiter. Die Erstsemester der Leuphana Universitat wurden im Rahmen ihrer Startwoche beauftragt,
sich mit den entstehenden Kunstwerken in Film und Text auseinanderzusetzen. Thema der Startwoche war ‘Kunst und
Kommunikation'. Ziel des Projekts war unter anderem die kiinstlerische Neupositionierung der Universitat.®

Mit einer Festivalisierung wie der Artotale werden die Ublichen Entstehungskontexte von Urban Art, wie sie in dieser
Arbeit untersucht wurden, geldst. Die Kunst entsteht hier nicht mehr aus einem gewachsenen, lokal verankerten Kontext
der Subkulturen heraus und ist nicht mehr in urbane Milieus eingebettet. Dies wird vor allem daran deutlich, dass nur
wenige lokale Protagonisten beteiligt sind und die ‘Stars’ des Festivals aus den Zentren der Urban Art aus der ganzen

%8 Artotale’ Lineburg, htip.//www.leuphana.de/artotale/urbanart/the-projekt htmi, 18.04.2070.
% Leuphana Universitat’ Lineburg, htlp.//www.leuphana.de/college/leuphana-semester/startwoche.htmi, 18.04.20170.
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Welt geladen wurden. Die Artotale muss daher abgegrenzt werden von anderen Beispielen der Festivalisierung in die-
sem Bereich, beispielsweise die Berliner Urban Art Festival ‘Backjumps’ oder ‘Urban Affairs’, die vielmehr aus einem
lokalen Kontext heraus entstanden und ohne diesen nicht funktionieren kénnten.

Die Kunst kann bei dieser Form der Festivalisierung nicht mehr als urbanes Phdnomen charakterisiert werden, wie es
in den untersuchten urbanen Milieus in Hamburg existiert. Es wird vielmehr versucht, die Qualitaten und Eigenschaften
von Urban Art fur die kiinstliche Produktion von urbanen Atmospharen einzusetzen. Urban Art wird also in einer 6ffenl-
tichen Ausstellung gezielt als imageférdernde Methode eingesetzt. Sehr positiv zu bewerten ist die Artotale, da sie zum
einen die Anerkennung von Urban Art als etabliertes Kunstgenre férdert und zum anderen den Stadtbewohnern und
Studenten erlaubt, sich mit Street Art dn Graffiti Writing auseinanderzusetzen. Das Festival ist nicht flir ein ausgewahltes
Publikum zugeschnitten, sondern steht allen Stadtbewohnern zur Verfligung. Dartiber hinaus wird es der Urban Art und
ihren Protagonisten ermdglicht gesamtstadtisch frei und legal zu arbeiten, wodurch hochwertige kiinstlerische Bereiche-
rungen flr die 6ffentlichen Raume entstehen kénnen.
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Adidas Urban Art Guide fir Hamburg und Berlin
- Kommerzialisierung

Adidas nimmt mit den Projekten der Urban Art Guides flr die Stadte Berlin und Hamburg Bezug auf die aktuelle Po-
pularitdt von Street Art und stellt ein gutes Beispiel fir einen kommerzialisierenden Umgang mit Urban Art dar. Das
Programm erméglicht es dem Nutzer via Mobiltelefon Urban Art in der Stadt interaktiv zu entdecken. Der Guide umfasst
eine kuratierte Auswahl von Werken der Street Art in Berlin bzw. Hamburg. Dabei werden neben bekannten Werken
auch solche gezeigt, die sich in Hausfluren, Hinterhdfen, hinter Zaunen oder an entlegenen Orten verstecken. Uber eine
Umgebungssuche, empfohlene Routen oder eine Galerieansicht wird der Nutzer direkt zu den Kunstwerken im 6ffentli-
chen Raum hingefiihrt und bekommt Informationen zu Werk und Kiinstler.

Der Fokus dieser Kartierungen liegt auf Werken der Street Art. Graffiti Writing spielt keine Rolle und ist fir den Nutzer
Uber diese Art der Stadterkundung nicht zu entdecken. Der Guide wird stetig von der Redaktion der Urban Art Guides
aktualisiert. Auch der Betrachter kann aktiv auf den Guide einwirken und der Redaktion neue Werke direkt tiber sein
Mobiltelefon vorschlagen. Mit dieser Interaktivitat versucht Adidas den rasanten Veranderungen der Urban Art gerecht
zu werden. Alle kartierten Kunstwerke gehen zudem in ein online einzusehendes Archiv ein. Desweiteren kénnen alle
Bilder bewertet, kommentiert und anderen Nutzern empfohlen werden. Insgesamt versteht sich der Urban Art Guide als
Katalog fur die ,Galerie Stadt’ und als ein verlasslicher Fihrer, der die Augen 6ffnet, das Verstandnis scharft und den
Spal} an der Urban Art verdichtet.”

70 Adidas ‘Urban Art Guide’, http.//www.urbanartguide.com/uag_global.php
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Der Ansatz stellt eien stadtbezogene Werbe- und Marketingstrategie eines international tatigen Konzerns dar, der sich
mit der Unterstiitzung der Subkulturen fiir junge Menschen profilieren will. Der Ansatz weist einen gesamtstadtischen
Kontext aus und ist durch die digitale Kommunikation potenziell unendlich ausweitbar. Das interaktive Mapping von Ur-
ban Art hebt die Aktivitaten der Subkultur auf die Ebene des Web 2.0 und erganzt die schon betrachtliche Prasenz der
Urban Art im Web.

Die Idee des Projektes ist es, sich auf jene Quartiere zu konzentrieren, in denen Street Art besonders intensiv stattfin-
det, wodurch dar Ansatz fur urbane Milieus, wie sie hier untersucht werden, interessant wird. Das Projekt wird auch von
den Protagonisten der Subkultur wahrgenommen, wodurch angenommen werden kann, dass die Aktivitdten in diesen
Milieus durch den Ansatz geférdert werden. Wenn Kiinstler diese Form von Etablierung durch kommerzielle Nutzbarma-
chung allerdings kritisieren, ist es auch zulinftig méglich, dass die Zeichen weniger werden oder sich in andere Bereich
der Stadt verlagern, an denen sie weniger schnell entdeckt werden. Da Street Art aber wesentlich weniger als Graffiti
Writing die Tendenz unterstellt werden kann, sich vor einer Etablierung der Kultur schiitzen zu wollen, kann der Urban
Art Guide als positiver Ansatz zum Umgang mit Urban Art gewertet werden, besonders weil die Subkultur von Street
Art dadurch profitiert, dass die Nutzer des Urban Art Guides auch selbst kartieren kdnnen und ihr Blick, auch fur die
Qualitaten von Graffiti, gestarkt wird.
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FAZIT - Prifung der Arbeitshypothesen

Die in Kapitel 6 aufgestellten Arbeitshypothesen sollen nun zum Abschluss der Arbeit kurz geprift werden. Insgesamt
haben die Untersuchungen gezeigt, dass sich das Phanomen der Zeichensetzung durch Urban Art in urbanen Milieus in
Hamburg und generell sehr vielseitig darstellt, vielschichtige Beziehungen zur Stadt eingeht und Raum fiir eine Vielzahl
weiterer Fragen und Unteruschungen offenbart. Im Folgenden die abschlieRende Prifung der Arbeitshypothesen.

Wie kann Urban Art als Indikator im &ffentlichen Raum fiir das Bestehen urbaner Milieus gewertet und definiert wer-
den?

» Die Entstehung von Urban Art in hoher Dichte ist Ausdruck und Indikator fir das Bestehen eines urbanen Milieus in
einem Quartier: Die Untersuchungen haben gezeigt, dass das facettenreiche Vorkommen von Zeichen und Werken
der Urban Art im offentlichen Raum Indikatorfunktionen fiir das Bestehen eines urbanen Milieus in einem Quartier
hat. In allen drei untersuchten Quartieren wurden dabei individuelle urbane Milieus tber die Urban Art nachgewie-
sen. Insbesondere die spezifische Pragung von o6ffentlichen Rdumen durch die Massierung von Zeichen der Street
Art Subkultur spielt bei der Indikation urbaner Milieus eine Rolle. Urban Art verbildlicht zudem soziale und bauliche
Transformationsprozesse unterschiedlicher Intensitat auf symbolischer Ebene.

* Die in den o6ffentlichen Raumen erkennbaren Spuren der Subkulturen von Urban Art haben dabei unterschiedli-
che Erscheinungsformen und verschiedene Entstehungshintergriinde und mussen differenziert betrachtet werden:
Wahrend, wie eingangs bereits erwahnt, Zeichensetzungen aus dem Bereich des Graffiti Writings in grof3en Teilen
der Stadt zu finden sind, stellen die untersuchten Quartiere insbesondere Konzentrationspunkte fur die Street Art
Subkultur dar. In den drei untersuchten Quartieren verdichten sich jedoch die Spuren beider Genres der Urban Art,
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wobei sich die Werke auf unterschiedliche Weise auf die Wahrnehmung der 6ffentlichen Raume auswirken. Die
Entstehungshintergriinde von Urban Art sind dabei vielfaltig und miissen ebenfalls zwischen den beiden Genres von
Urban Art und der Frage nach Legalitat oder lllegalitat unterschieden werden.

» Street Art als intervenierende Eingriffe in den Stadtraum bespielt diesen und tragt damit zu einer Belebung und ei-
nem Funktionsgewinn von offentlichen Radumen in urbanen Milieus bei: Durch vielseitige Intentionen und Wirkungen
auf die offentlichen Raume ist die Zeichensetzung durch Urban Art, insbesondere durch Street Art, Teil der Produk-
tion solcher 6ffentlichen Rdume wie sie ein urbanes Milieu ausmachen. Urban Art kann an den Orten, in denen sie
intensiv stattfindet, die Funktionen von 6ffentlichen Raumen verandern und ist dariber hinaus durch die Einbettung
in das Quartier und vielfaltige Bezugnahmen zum Raum Zeichen der Vitalitat und spezifischer Atmosphare urbaner
Milieus.

Welche Einfliisse kann Urban Art bei intensivierten Transformationsprozessen urbaner Milieus haben?

« Street Art und Graffiti Writing finden sich vorrangig in solchen urbanen Quartieren, die sich in einem Zustand des
intensivierten Wandels befinden. Ansatze der Gentrifizierung ist typisch fur diese Milieus der Urban Art: Die Arbeit
hat gezeigt, dass insbesondere Street Art in solchen urbanen Quartieren stattfindet, die durch eine intensivierte
Transformation gepragt werden. Durch die Charakteristika von Urban Art, besonders von Street Art fligt sich diese
besonders in solche Orte stadtraumlichen, sozialen und stadtebaulichen Wandels ein und geht dabei eine Verbin-
dung zum urbanen Milieu ein. Speziell in den Fallen des Frappant-Gebaudes und des Karolinenviertels ist Urban Art
als Zeichen im 6ffentlichen Raum Teil der Wahrnehmbarkeit von intensivierten Transformationsprozessen.

» Das Erscheinen von Werken der Street Art und des Graffiti Writing im urbanen Raum ist Indikator fir eine dynami-
sche, intensivierte Transformation urbaner Milieus und hat unterschiedliche Einflisse auf diesen Prozess: Wie sich
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gezeigt hat, weist Urban Art auf Missstande einer normierten und regulierten Ordnung 6ffentlicher Raume hin, ist
Teil der Missstande und macht dadurch Orte sozialer Umbriiche und Spannungen wahrnehmbar. Urban Art tragt
zu einer Attraktivitat der offentlichen Rdume bei, die ein lebendiges Milieu versprechen und so eine intensivierte
Transformation vorantreiben kénnen. Insbesondere Street Art kann fiir nicht dem urbanen Milieu zugehérige Akteu-
re Hinweise auf das Bestehen urbaner Milieus geben. Die Einflisse sind insgesamt differenziert zu bewerten aber
teilweise nur schwer fundiert nachzuweisen.

» Die Subkulturen von Urban Art kdnnen als Bestandteil des urbanen Milieus angesehen werden und konstituieren
dieses als Ausdruck bestimmter Lebenssituationen seiner Bewohner mit: Uber die materiell-physischer Ebene neh-
men die Spuren von Urban Art auch Einfluss auf das Selbstverstandnis der Bewohner in den untersuchten Quar-
tieren und werden Uber diese soziale-raumliche Vernetzung Teil des urbanen Milieus. Besonders in den Fallen des
Frappant-Gebaudes und Karolinenviertels konnten hierfiir Anzeichen nachgewiesen werden. In solchen Fallen, in
denen Protagonisten von Urban Art auch gleichzeitig Protagonisten des urbanen Milieus sind, konstituieren diese
das urbane Milieu als Ausdruck bestimmter Lebenssituationen und Lebensstile mit.

Wie begriindet sich die Entstehung von Urban Art und welche Anzeichen fiir eine gesteigerte Akzeptanz gibt es in ur-
banen Milieus?

* Hinter der Produktion von Werken der Street Art und des Graffiti Writing stehen unterschiedliche Intentionen, die
bewusst und unbewusst wahrgenommene Auswirkungen haben: Von den Protagonisten der Urban Art werden die
Auswirkungen ihrer unterschiedlichen kunstlerischen Tatigkeiten im &ffentlichen Raum verschieden wahrgenom-
men. Die Wahrnehmung und Reflektion der eigenen Aktivitat steht in Verbindung zu den vielfaltigen Intentionen hin-
ter der Entstehung von Urban Art. Die Arbeit hat gezeigt, dass sich die Entstehungshintergrinde deutlich zwischen
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Street Art und Graffiti Writing unterscheiden lassen und dass die Szenen und ihre Einflussnahme auf urbane Milieus
differenziert zu betrachten sind.

* In urbanen Milieus gibt es eine besondere Akzeptanz der Werke von Urban Art und deren Entstehungshintergriin-
den: Teilweise ist eine gesteigerte Akzeptanz in urbanen Milieus erkennbar. Inwiefern die Zugehorigkeit von Bewoh-
nern zu einem Milieu von deren Haltung gegeniber den Spuren der Subkulturen von Urban Art anhangig ist, konnte
nicht ermittelt werden. Durch die Untersuchungen wurde aber angedeutet, dass es keine allgemeine Akzeptanz
geben kann, es aber Anzeichen flr eine offene Haltung gegeniber den Subkulturen von Urban Art, besonders ge-
genuber Street Art bei den Protagonisten urbaner Milieus und durch deren Gestaltung der 6ffentlichen Rdume gibt.
Graffiti Writing und Street Art werden zudem nur auf sehr unterschiedliche Weise akzeptiert.

Welche Beispiele fiir den Umgang mit Urban Art gibt es? Welches Potenzial haben sie?

» Es gibt viele Beispiele fiir Versuche der Nutzbarmachung von Urban Art fiir verschiedene Zwecke mit Auswirkungen
auf die Entwicklung und Akzeptanz von Urban Art: Die Beschreibung einiger solcher Beispiele hat deutlich gemacht,
dass auf unterschiedliche Weise und zu unterschiedlichen Zwecken mit Urban Art umgegangen wird. Alle aufge-
zeigten Beispiele der Nutzbarmachung und des Umgangs mit Urban Art kdnnen zu einem Imagegewinn und einer
Etablierung der Subkulturen beitragen.

» Einige Projekte machen ein grof3es Potenzial von Urban Art fiir urbane Entwicklungen und fir die Stadtplanung
sichtbar: Auch fiir das Feld der Stadtplanung, sowohl auf Quartiersebene, als auch auf gesamtstadtischer Ebene,
kann ein offener und gestaltender Umgang mit Urban Art nitzlich sein. Urbane Entwicklungen kénnen durch einen
solchen Umgang angestoRRen werden. Wie die beschriebenen Beispiele zeigen, kann Urban Art durchaus positiv fur
die Entwicklung stadtischer Rdume und den Umgang mit urbanen Milieus eingesetzt werden.
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Abbildungen

Die Karten in Kapitel 8 sind eigene Darstellungen, erstellt auf Grundlage der Hamburger Stadtgrundkarte, zur Verfigung gestellt von der HafenCity
Universitat Hamburg.

Die Tabellen 1, 2 und 3 sind eigene Darstellungen.

Im Folgenden die Verortung der Darstellungen einschlief3lich Techniken und Benennung der Kiinstler sowie die Quellenangaben zu den Abbildungen
nicht eigener Darstellung:

Deckblatt: Karolinenviertel, direkter Farbauftrag, n.n.

S. 01: Gangeviertel, Paste-Up’s und Schrift mit Marker, n.n.

S. 06: Eigene Darstellung, Feld der Urban Art nach eigener Definition.

S. 11: Schanzenviertel, Styropor-Objekt und gesprihte Schrift, n.n.

S. 16: Karolinenviertel, Charakter-Writing und gesprihte Schrift, n.n.

S. 22: Karolinenviertel / Frappant / Schanzenviertel, Stencil / Paste-Up / Holz-Objekt, n.n. / n.n. / Knabba

S. 23: Ottensen / Karolinenviertel / Ottensen / Karolinenviertel, Kachel / Packchenaufkleber / Poster / Zeichen mit Marker, n.n. / Tower / Funk 25 (Glue
School) / 1010

S. 24: Karolinenviertel / Hamm-Nord, Throw Up / Piece, n.n. / 180er
S. 25: Frappant, direkter Farbauftrag, n.n.

S. 27: Schanzenviertel, Paste Up’s / Poster, Cupk / Tona / El Bocho
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Ottensen, Paste Up, Los Piratos

Frappant, direkter Farbauftrag, Brad Downey

Ottensen, Tags / Throw Ups, n.n.

Karolinenviertel, Paste Up’s / Tags, Karl Toon / Macer (Glue School) / Funk 25
Karolinenviertel, Style, 187er

Karolinenviertel, verschiedene Techniken, u.a. Karl Toon / 1010 / Mojo Club / Knabba
Karolinenviertel, verschiedene Techniken, u.a. 187er, Cs, Drama

Frappant, direkter Farbauftrag mit Farbrolle (Roll On), n.n. (Frappant Initiative)
Frappant, Style, n.n.

Frappant, verschiedene Techniken, u.a. 1010 / Holzweg / Brad Downey

Frappant, verschiedene Techniken, n.n.

Ottensen, Paste Up’s / Tags, 1010 / Kbs

Ottensen, Wandbild, Philipp Kabbe, www.wandgestalten.de

Ottensen, verschiedene Techniken, u.a. 1010 / Kbs / Tona / Los Piratos / Dr. Ocioso
Ottensen, verschiedene Techniken, u.a. Ifa / Ishat(i)

St. Georg, Paste Up, 1010

Karolinenviertel, Wandbild, bereitgestellt von Mirko Reisser (dai03643 -- Artist: Daim, Seak, Daddy Cool, Tasek | ,nextwall* | Spraypaint on
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wall | 32 x 3 m | 04.2007 | partner: Jung von Matt / next | Grabenstrasse 25 (Backyard), Hamburg-Karoviertel (Germany) -- Courtesy: getting-up / Jung
von Matt / next | Photo: MRpro)

S. 87: Frappant, verschiedene Techniken, u.a. Mindfuck / Cupk

S. 92: Karolinenviertel, Stencil, n.n.

S. 96: Karolinenviertel / Ottensen, Poster, Funk 25 (Glue School) / n.n.

S. 102: Ottensen, Paste Up / Kacheln, n.n. / u.a. Tona

S. 107: Fassadenreinigung Schanzenviertel, bereitgestellt von Rudolf Kléckner

S. 114: Karolinenviertel, verschiedene Techniken, u.a. Wurstbande / getting-up Ateliergemeinschaft

S. 117: Wall Street Journal Berlin, aus: Katrin Klitzke, Christian Schmidt (Hg.) (2009): “Street Art: Legenden zur Straf3e”, Archiv der Jugendkulturen
e.V. (Hg.), Berlin, S. 102

S. 120: Artotale Llneburg, http://www.leuphana.de/artotale/, Paste Up, Style, u.a. Boxi / Daim (Mirko Reisser)

S. 123: Urban Art Guide Hamburg, http://www.urbanartguide.com/
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